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భారత పృభుత్వంవారి ఆర్థిక సహాయంతో తెలుగుఅకొడమి పృచు 
రించిన ఇంటర్మీడియట్‌ పాఠ్య గ్రంధాలలో ఇది నలభై తొమ్మిదవది ఈ గంధి 
ప్రచురణకు. దారితీసిన  విశేషవరిస్థితులను, ఈ [ప్రచురణలోని విశిష్టతను, 
క్లుప్తంగా అయినా, వివరించడం మాకర్తవ్యము 


భారతీయ విశ్వకళావరిష తులలో విద్యాచోధన మాతృభాషలలోనే 
జరగడం మంచిదనే నూచనలు చిరకాలంగా వెలువడుతూ ఉన్నాయి 1966 లో 
వెువడిన కొరారి కమిషన్‌ నివేదిక ఈ సూచనలకు ఒక నిర్దిష్టరూవమిచ్చింది 
జ నివేదికను భారతవ్యంభుత్వంవారు ఆమోదించడంతో భారతీయ భాషలలో 
ఉన్నత విద్యాబోధన కనువృగా పాఠ్యగంథాలను (వాయించడం, ప్రచురించడం 
ఆవళక్యమయినది ఇందుకనుగుణంగా భారతప్రృభుత్వంవారొక ప్రణాళికను 
రూపొందించి రాష్ట్ర పభుత్వాలకు అందజేసినారు 


ఆంధ్రప్రదేశ్‌ వభుత్వంవారు ఈ సందర్భంలో సమునిక మెనసలహోయి 
ఇచ్చేటందుకు మాజీ విద్యాశాఖ కార్యదర్శి 9 శె పి ఎర్‌ గ్విన్‌ ఆధ్వర్యందో 
ఒక సంనూన్ని నియమించినారు గ్వి5్‌ సంసుంవారి నివేదిక, భారత ప్రభుక్వం 
వారి (ప్రకాశిక భాషావిషయంలోనూ బోధన విషయంలోనూ చేసిన సూచనలమేరకు 
తెలుగు అకాడమిని స్థాపించడం జరిగినది 1969-70 నుం వెయిగులోకి 
వచ్చే రెండేళ్ళ ఇంటర్మీడియట్‌ కోర్సుకు కావఎసిన పార్యాగంధాలను వ్రాయిం౨ 
(ప్రచురించడం, శాస్ర్రగంథరదనకు ఆవళక్యమైన పారిభాషికపదాంను సమ 
కూర్చడం మొదలై న బాధ్యతలు పర్యవసొనంలో తెయుగు అకాడమి విధులుగా 
పరిణమించినాయి ఈ గృంథాల పృచురణకయే మొత్తం ఖర్చును భారత 
ప్రభుత్వము భరించడానికి సమ్మతించినది రాష్ట్రంలోని ఇంటర్మీడియట్‌ కోర్సులతో 
సంబంధమున్న ఆంధ్ర, ఉస్మానియా, +) వేంకటేశ్వర విస్వకళాపరిషత్తు లు 
ఇందుకు కొవలసిన సహాయ సహకారాలను అందజేయడానికి అంగీకరించిన వి 


1 / 


రా త్రవిద్యాశాఖాధికారి పర్యవేక్షణలో మె మూడు విశ్వకళొ పరిషత్తుల 
సృతినిధులు కలింకట్టుగా తయారుచేసి ఇచ్చిన పొర్యప్రృణాళిక కనుగుణంగా 
గ్రంథరచనకు గయత్నాలారంభించినాము కళాశాలలు తెరవడానికి అప్పటికి 
వ్యవధి తక్కువగా ఉన్నందువల్ల హపృథమ సంవత్సర పొర్యాంశాలను మాత్రమే 
పు స్తకరూవంలో అందించడానికి నిర్ణయించినాము 


మూడు విశ్వకళా పరిషత్తులలో ఆయా శాఖలకు అధిపతులుగా ఊన్న 
ఆచార్యులనుంచి - సొధారణంగా తెలుగు మాతృభాషగా ఉన్నవారినుంచి- ఆయా 
[గ్రంధాల నిర్మాణ కార్యక్రమాలకు నిపుణులను (Experts) ఎన్నుకొన్నాము వారి 
సలహా సంప్రదింపుల మోదనే రచయితలను ఎన్నుకొన్నాము రచనల గుణదోష 
పరీక్షచేసి తగిన సలహాలిచ్చి మెరుగులు దిద్దడానికి సంపాదకులు (£41075) గా 
కొందరిని అదే పద్ధతిలో నియమించినాము “ఇట్లా సిద్ధమైన (వ్రాత ప్రతులను వివిధ 
కళాశాలలనుంచి అహ్వానింపబడిన అనుభ్గవజ్జులై. oa “ఉఊవన్యానకుల నమశ్ల ౦లో 
సమోశీంచడం జరిగింది (గంధాలరోని వినయిభాగము దోషరహితంగా ఊండే 
టట్లు చూఎ ధ్యువపరిచే బాధ్యత నిపుణులు వహించినారు అనుభవజ్జ్ఞ లైన రచ 
యళలు, నేర్చరులై న సంపొదకులు, సమర్హ్ములె న సమిత్షకులు, ఆధీకారిక పరి 
జ్ఞానమున్న నిపుణులు- ఇందరు తలపడి, "విశ్వవిద్యాలయ స సాయిలో తంహరు 
చ పార్యగ్రంథాలను సాధ్యమైనంత తక్కువ వెలకు తెలుగుభాషలో [పచు 
రించడం ఇదే మొదటిసారి వీటిని ఉపాధ్యాయులు, విద్యార్థులు నద్వినియోగ ము 
చేస్తారని ఆశిస్తున్నాము 


ఈ సందర్భంలో ఈ పార్యోగంథాలలో అవలంబించిన శైలిని 
గురించి, పారిభాషిక పదజాలాన్నిగురించి విళదీకరించవలసి ఊంది 


ఆంధ్రపదేశ్‌ సృభుత్వము 1965లో నియమించిన లత్మీకాంతం 
సంఘంవారు గొంథిక వ్యావహారిక వివాదొలమిద తర్జనభర్జనలు చేసి ఊభయ 
పకాలకూ ఆమోదయోగ్యమైన నిర్ణయమొకటి చేవారు తెలుగు మొదటిభాషగా 
చదివే విధ్యార్థులు సాబాత్యము విధిగా నేర్చుకోవలబనప్పుడు గ్రాంథిక భాషలో 
ఉన్న గృంధోలను చదువుతారని, ఇతర నంద క్ర్టాలల్‌: అంటే శాస్త్రగంథ 
పరనకు - శిష్టవ్యావహారిక రచనలను చదువుతారని, మ సంఘంవారు చేసిన 
సూచనను కొన్ని మార్చులతో ప్రభుత్వ మంగీకరించింది గ్విన్‌ సంఘంకూడా 
ఈ నిర్ణయాన్ని ఆమోదించింది శిష్టవ్యావహారికశై లి విషయంలో ఏయే నియమా 
లను తనుసరించవలెనో లక్ష్మీకాంతం సంఘంనొరు విపులంగా నిర్భేశించినారు, 
అకాడమి ఫొలకవర్శంవారు కూడా ఈ చర్చలను పునఃపరిశీలించి, ఫ్‌ నిప్పణు 


ళా 


అతో సంప్రదించి చేసన నిర్ణయాలను ఆధారము చేసుకొని ఈ పొర్యగంధాలలో 
ఆధునిక పాొామాణికభాష కొక రూపమిచ్చి ఉపయోగించినాము 


ఇక పారిభాఎకవదాల విషయము తెలుగులో ఈ నాటివరకూ పుచురిత 
మై ₹ౌస్త్రగ్రంథాంలో, అవిభక్త మాసు ప్రభుత్వము భారీ త ప్రభుత్వము, 
సైంటిఫిక్‌ అండ్‌ టెక్నికల్‌ "పెర్మినాలజీ కమిషన్‌ వారు తయోరుచేయించిన 
పారిభాషిక సదవట్టికలలో, జాతీయీకరించిన పొర్యగంధాలలో, తిడితర పామా 
ణీక రచనలలో “లభ్యమైన సాంకేతిక పదాలను అన్నింటినీ సాధ్యమయినంత 
ఎరోకు సంపొదించి అకాడమి |క్రోడీకరించింది (గంథక ర్లలు, నిపుణులు కొన్ని 
పట్టికలను తయారుబేసినారు పది పన్నెండు ముఖ్యనియమాలను అనుసరించి 
శాస్త్రీయ పద్దిలిలో భిన్నపారిభాషికపదాలనుంచి ప్రామాణికమైన పదాలను 
నిర్ణరించినాము మూడు విశ్వకళాపరిషత్తు అలోని శొత్రనిపుణులు, అకొడమిలోని 
భాషానిపుణులు పృత్యేకసమావేశాలలో కలి చర్చించి అంగీకరించని పొారిభాషికి 
పదాలను మాత్రమే (గ్రంధాలలో వొడినామి. తెలుగు మాటలని మొదటిసారి వాడి 
నబ్బుడు వాటి అంతర్జాతీయ పర్యాయపదాలను కుండలీకరణాలలో 'ేర్రొన్నాయి 
(ప్రకృత (గంథరచనావీధానాన్ని, ఆందలోని విశిష్టతను " హృవేశికి లో రచయితలు, 
సంపాదకులు వివరించినారు 


అకాడమి స్థాపన ఒరిగి, హ్మధమసంవత్సిరి పార్యాగ9ంథి రచనా 
కార్యక్రమంలో అడుగు సె'స్రేసరికి కళాళాలలు తెరవడానికి ఆరునెంలు వ్యవధి 
మాత్రమే ఉంది ఈ స్వల్పకాలంలో, రాష్ట్రాన్ని ఆవరించిన సంకోభ సమయంతో 
పై కార్యకలాపమంలా నెర వేర్పవలసిరావీడం కష్టమే అయింది అయినా భారత 
ప్రభుత్వంవారు సకాలంలో ఇచ్చిన అర్జిః నహాయంవల్ల రాజ హ్మధుత్వము, విశ్వ 
క్రొ వరిషత్తులు, అకొడమి పాలకవల్లీము, అకాడమీ సభ్యులు, రచయితలు, 
సంపాదకులు, చిత్రకారులు, బ్లాక్‌ మేకు, ముదాపకులు మా కిచ్చిన తోడ్చాటు 
వల్ల ఈ కార్యక్యమము జయపుదంగా “సెరచేరింది వారందరికి మా కృతజ్ఞత 


(ప్రకృత గ్రంథరచనలో మాకు తోడ్పడిన నిపుణులు శ్రీ అబ్బూరి 
రామకృష్ణరావు, శ్రీ ఎ ఆర్‌, కృష్ణ గార్లకు, చిత్రకారుడు శ్రీ పీ ఆర్‌ రాజుకు 
మా ప్రశ్యక కృత జతలు 

శాస్త్రగ్శంథ (ప్రచురణలో మా కిది (ప్రథమ (ప్రయతృ మైనందువల్ల 
దేశకాల పరిస్థితులవల్ల ఏవై నా కొన్ని లోపాలు ఈ పాఠ్య [గ్రంథంలో కు 
సపపటానే దొర్జి ఉండవచ్చు పునర్ముద్భణలో ఈ గ్రంథము మరింత 
నర్యాంగణుందరంగా వెయవడుతుందని ఆళిబ్తున్నాము 


ప వేశిక 


విద్యార్థిలో సమగ్ర వ్య క్రిత్వాన్ని రూపొందించడం అంది అతడు 
లం తిరు తెన్నులను పరిసరానుగూంగా తీర్చిదిద్దు కౌ నేటట్లు చేయీతం- అది్యితన 
విద్యా విధాన లక్ష్యాలలో ఒకటి అలోచన (1016116600 భూ ఆవేశాలకూ 
(0011059) పొత్తు కదిరితేగాని ఇది ఫౌందిపొనగేదికాదు కానీ, ఇంతవరకూ 
వ్య కి కిగల ఆలోచనాశాఖలు వీబ్పరిండానికి మాత్రమే మన అధ్యయనాధా కవే 
నోటు లవిర ళంగొ (ప్రధానంగా) దోహదము చేసినవి ఈనాడు వా్తవాన్నీ కల్ప 
నమూ (041 & 1028120 ఆలంబనంగా చేసుకొన్న అనుభూతులద్వారా 
వ్య క్రితో ౦ ఎభావొలను (61001019) శేశైతించి, తీగ సాగించడంకూడా అత్యవ 
ఎరమని గుర్తించడం జరుగుతున్నది మనోభావాల పరిణతి (16102366 
maturity, గుణాగుణ వివేచన (268040, సమికరణ (0015ల, అవగా 
హన జ్ఞానము (understanding), న్వాతంత్ర్యిస్ఫూ ర్తి {indpendence), 
నాయికత్వ తటలు (lendersh1p) వంటి గుణ సందోహాన్ని (పొదికట్టి హోషంచ 
గలిగిన రంగిబ్బలశాప్త్రము (Theatre Arts) విద్యాలయాలలో ప్రవేశపెట్టడం 
విద్యార్థుల మానసిక హార్టిక (intellectual and emotional hfe) సృవృత్తు 
లను లలితంగా మలదడానికే 


నాటకరంగము నలు తొడుగుతున్న దేశాంతరాలలో కూడా విద్యా 
విధాన లక్ష్యాల నందుకోవడానికి ఈ రంగస్థలకళను ఒక చబోధనాసాొధనం 
(Medయm)గా ఎన్నుకోవడం నిన్నమొన్ననే మొదలయిన సంహ్మదాయము 
విద్యావిధానంలో నాటకరంగము (theatre) విప్పలంగా వినియోగసడగలదని 
రాడు అధిష్జా లు ఆమోవించినారు అయితే ఈ అభినయ కళను ఏ ప్రణాళికలో 
వె (ప్రకొరము అధ్యాపనము చేయవలెనన్న దానిమిది మాత) మింకొ అభిపా? 
యాలు ఏకోన్ముథాలు కాలేదు 

ఇక మనదేళంనంగతి చూచాము మనవిద్యావిధానంలో సంగీత, 
నరక, వర్ణ చిత్ళ లేఖన (02111128), శిల్పాల స్థానాన్ని మనమేనాడో గురించి 


Vil 


నాము పృత్యేకంగా ఈ కళల అభ్యసనానికి విద్యాలయాలు మన కుండేవి 
మన విద్యాలయాలన్నింటా ఈ కళలన్నింటినో, కాక కొన్నింటినో సాటూ 
స్యంగొ నేర్చిడానికి అవకాశాలున్నవి ఈ కళలనుటోధించే విద్యాసంస్థలో మన 
రాష్ట్రప్రయత్వాలు వీటివో ఊల్తర్థలయినవారిని (0౯041 15) వినియోగించుకో 
గలుతున్నవి కానీ, రీంగబల కళలకు ఆ అద్భష మీంకా వటలేదు ప్రత్యేక 
గ (a) న! రు 
విషయం ( 5066121152110 )గా తీనుకొన్న విద్యార్థులకు దీనిని బోధించడానికి 
బరోడా సంగీత కళాశాల (00110686 of Mui, 21064) తో అవకాశ 
బున్నిది ఆంధీ విశ్వవిద్యాలయంలో దీనిని పొఠరుపేమ్‌ ఉపమా కొర్సు" గా 
(Rl యా 
చేసినారు రంగస్తల కళల ప్రగతికి బున జారీయి నాటక విద్యాలయము 
{(Nitional Institute of Drama, New Delhi} బాధ్యత వహిస్తున్నది 
“హైదరాబాదెలోని నాట్యవిద్యాలయమూ (Natva Vidyalaya) బొంబాయి, 
కలకత్తా, మద్యాసులలోని నాటకరంగనంస్థంకు (Theatre Institutes) అబు 
ఒంధంగాఉన్న నాటక బోధనాలయాలూ సేరుకెక్కినవే అయినా, విద్యాబంస్థలుగా 
వరిగణన 9క్కినవీకావు 


మనరాష్ట్రంలో భవిష్యత్‌ పణాళకార చన జరుగుతున్నప్పుడు - 
1068లో. అస్పటి విద్యామంరి శ్రీఎ వి జి రాజు ఈ రంగస్థల కళల 
ప్యాముధ్యాన్ని గుర్తించి, ఒక (వభుత్వ లలితకళల కాలేజీని (Govt ౮౦11680 
of Fine Aits) వాల్తెరులో తృతీయ (ప్రణాళికా కాలంలోనే స్తాఎంచడానికీ అది 
1875-76 నాటికి ఒక నిర్దిష్ట స్వరూపాన్ని అందుకోవడానికీ తగిన అవకాశా 
లున్నవేమో పరిశీలించవలసిందని మన (అప్పటి) సాంకేతిక విద్యాళాఖడై రైక్టడును 
నియోగించినారు కానీ, కొన్ని అంతరాయాల వల్ల ఆ ప్రయత్నము స్తంభించి 
పోయింది 


ప్రస్తుత విద్యామంతి? U పీ వి నరసింహారావు జూనియర్‌ కాలేజీ 
లలో కొత్తగా వచ్చిన ఇంటర్‌మీడియట్‌ తరగతులలో మానవీయ శాస్త్రాల 
(arts) నభ్యసించే విద్యార్థులకు ఈ రంగస్థల కళను ఒక ఐచ్చిక పాఠ్య 
భాగంగా (00110021) 'పెట్టవలెననే వృతిపాదనను ఆమోదించినారు 


ఈ కోర్సు ఇంకా మనోభావ వికొసం సిద్ధించని స్థితిలో క్రొత్తగా 
కళాశాలలో అడుగుపెపీ విద్యారులకోనమే అనే సంగతిని పొర్య పుస్తక 
న థి చి 


Yiil 


ంబలుంతీర కమిడివొరు గు ర్రించకసోలేది అంతేగాక, తక్కిన లలితకళల 
అలు యాలలళో వలినే ఈ రంగస్తల కళల అధ్యయనంలో కూడా సిద్దాండ వరి 
శాం కన్నా నృయోగానుభవానికి (Practicrl application) అధిక 
వ్యాధార్య మీవ్వవలణ ఉంటుందని కూడా వారు గుర్తించినారు అయినప్పటికీ ' 
లెలుసభాషలో ఈ రోంగస్టలక ళలను సమగ నుంది రంగా వివరించే గ్రంథ మొక్క..టీ 
లేకపోవడం వల్లనూ అధ్యావకులుస్తైతయి శీకణపొందనిదే కొంతకాలండాకా ఈ 
విషయాలు బోధించ లెన్ని సకిలో ఉన్న ౦దు వల్లనూ, త పొఠ్యపు స్త నకొలు రంగ 
సలాగికి నంఒంధించిన అనేక వీియాల సమగ)వినరణ కలిగిం టేగొనీ (ప్రయో 
జనకరాలుగాపు అట్లా సమగ్యంగా ఉన్నబ్బుడే అధ్యాపకుడు తన మట్టుకు 
తాగేసా ఈ గ్రంథ సాహాయ్యుంతో తద్‌ విషయవరిజ్ఞానము నంవాదించుకోని 
చోధినిదఎడు కొగర్లుతాడు అందుకి నే ఈ విషయంమోద ఆంగ్ల భాషలో ప్రసిద్ది 
కెక్కిన కొన్ని ఉపయుక్త గృంథాలసు ఎంచి అనుబంధింతో సూచించడానికి 
నిళ్ళయిచినాము వాటిని చిదివి, వ్యుత్సన్నుడు కావడం అధ్యాపకుని విధి 
చిద్యార్థుటులాడా కొంత లోతుకివెళ్ళిన తర్వాత, ఈ పట్టికలోని గ్యంథ ఎందో 
హాన్ని తమంత తావి చదువుకోగలరని కూడా ఆశిస్తున్నాము మన విద్యా 
విధానానికే ఈ రంగస్థల శాస్త్రము నూతనము ఇంతకుముందు స్వాధ్యాయ 
పృచచాలలో లేని ఒక పార్యాంశౌనికి కొత్తగా అధ్యయన పుణాళిక 
వేసేటప్పుడు ఎట్లాంటి సౌకర్యాలూ అసొకర్యాలూ కలుగుతాయో అవి 
ఇందులోకూ ఉంటాయి ఈ సవ్యభి_త్రిమిద ఇప్పుడు చెరిపివేయవలసిందీ లేదు, 
నరిడిడ్డనలసిందీ లేదు ఈ అవరిచితయా[తలో మనకు దారి చూసడానికీ 
సంస్థిత సాహిత్యంతోపాటు విదేశీయుల గృంథసంచయం (foreign sources) 
కూడో ఎంతో ఉన్ని 1 


© 


ct 


అయిక్కే ఈ శాస్త్రాన్ని నేటికి తగినట్లు రూపొందించుకొనే “పున 
రుద్ధరోణోద ్యమిం' (rev1valsm)తో ఎదురయే క్తి ప్పఘట్టాలను (pitfalls) దాట 
డానికీ, మనకు నప్పని విదేశీయాభావోల Ste తప్పుకోవడానికీ అను 
వుగా వటిష్ట్రమైన విధానంతో ఈ శాస్త్రము రూపొందవంసి ఉన్నది 


(ప్రధానంగా, ఒక సాంస్థృతిక వ్యవస్థయొక్క విశాల రంగమంతటినీ 
భాధలుచాచి వ్యాపించగల నవీనవిషయమి రంగసల శాస్త్రము 
ర 


ix 
ఇక, ఈ పాఠ్యపుస్థకాల పృయోజన మంటారా, చాలా పరిమితము, 
ఇవి అసలు విషయానికి ఉపోద్ధాతాలు గానూ, అధ్యావకునకు బోధనోపాధి సాధ 
నాలుగాన్యూ విద్యార్థులకు పాఠ్యసామ[గిగానూ మాత్రమే పనికి వస్తాయి. కొన్ని 
నిర్హీత పరిమీతులు గల ఈ ప్రత్యేక పరిథిలో ఉభయ వ్యయోజనాలను సాధించ 
డం సులళలభసొధ్యం మాతుంకాదు. 


ఈ శాస్త్రాన్ని తెలుగుతో వ్రాయడానికి ఎన్నో బొధకాలున్నవి, అం 
దులో ప్రధానమై నది--- రంగస్థలశా స్త్ర పారిభాషికపదాల అధావము, కేంద్ర 
నంగీతనాటక అకాడమి (న్యూఢిల్లీ) వారి పర్యవేక్షణ కింద హిందీలో తయారైన 
పారిభాషిక పదసూచిక మాత్రము మన కందుబాటులో ఉన్నది. అయిళే లాభ 
మేమిటి? ఇటు రచయితలకుగొనీ, అటు సంపాదకులకు గానీ అది వృస్తుతావస 
రానికి “అక్కరకు రాని చుట్టమే" అయింది, అందువల్ల, ఈ రచయితలు ఒకో 
తాత్కాలిక పరిష్కారము ఆలోచించినారు. తెలిగింపుకు మరీ లొంగకుండా కని 
పించిన ఆంగ్ల పొరిభాషీక పదాలను కొన్నింటిని ఏర్చి కూర్చి, తెలుగు అకాడమి 
నియోగించిన నాటకీయ పరిభాషా నిర్లేతృ సంఘం (the committee dealing 
with the glossary of technical terms) వారికి అప్పగించినారు, ఆ కమిటీ 
వారు స్తిమితంగా సమాలోచన జరిపి ఆ సదావళని తెలుగులోకి తర్జుమా చేసినారు, 
ఈ రచయితలు 'ఆ పదొవళిని చాలవరకు తమ రచనలో వాడుకొన్నారు, ఈ 
పదాలను వాడినచోట, అవగాహనకోనం కుండలీకరణాలలో ఆంగ్లపదాలను కాగా 
ఇవ్వడం జరిగింది, 

వివిధ సంస్కృతుల నవగాహన చేసుకొన్న వారూ, విభిన్న విద్యా 
వేత్తలూ, నాటకరంగానుభవం గలవారూఅయిన కొందరు రచయితలు ఈ పొఠ్య 
రచనా వ్యవసాయంలో చేతులు కలిసినారు. అందువల్ల శైలీ వై విధ్య మేర 
డింది; విభిన్నరుచుల కూడలీ అయింది, దానికి ఒక ఏకసూతృతనూ నమ 
స్థాయినీ తీనుకొని రావడం సంపాదకుల, నిపుణుల కర్తవ్యమే, అయినా రచ 
యితలు తమ రచనలో ప్రదర్శించిన వ్యక్తిగత (ప్రజ్ఞాపాటవాలనూ, స్వేచ్చా 
సరణీనీ భంగపుచ్చుడం న్యాయంకాదు; భంగపున్చకుండా నరిచేయడం అంత 
సులభమూ కాదు, 


ఆలం అభా బరిగింవొలు మనకు వేళ్ళమీద లెక్కింపదగిన 
ఖో ఉనాాం దీకిరో ఎంది ఎస్ముకొన్న్న కొంతమంది నిష్టాతుల పథమ 
వికయత్నమ్‌ం... హంగ అధ్యాపరవృ్తిలోలు. రంగన్థలకళలోనూ ఉన్న 


చెం ఎట వయం. మిలంగొ చేయిడగినవని భావిస్తారు అయినా ఈ రచన 


ఓల శాన Lb 8 yu దం 05 తప్పలేదు 


ఈ గ్రంథాన్ని లొగా చదివిన తరవాత, బోధించిన తరవాత అధ్యా 


విక్‌ నిహ్మదయుంం. నిర్మాడాత్మికమై క సలహాలు ఏవైనా అందజేస్తే, కృతజ్ఞతా 


జాం్యకంగా నీ రించి, వొటిని మలిమద్యణలో చేర్చుకొంటా ము 


తగ నలఅు శాసనము 
య య 


మొదటి సంవత్సరం పార్య (పణాళిక 


1 నాటకము (The Play) 


(1) రూపక్యవక్తియలు (Diamatie forms) రూవకోత్స త్తి 8 (011210 of 


Play) _. లాక్షణీక నాటకము (0115510) = యక్ష 
గానము. -దారితక సాటకము-ఆధునిక నాటకాలు , 
అహ్హాద రూపకాలు, విషాదరూపకొలు - మిళ; 
రూసాలు= ఏకాంకికలు -నంగీళ, నృత్య నాటకొలు 
(musical plays ~ dance diamas) 


(2) రూపళనిర్మాణము (50600116 of the Play) కథావస్తువు (18606) 


ఇతవృిత్తయి(100- వృస్తావన (introduction) 
పొత్రలు-సంభాషంలు -విస్మయము (5812561586 
-అనిళ్చిత ప్రలీక్ష (suspense) _ విషమిస్థితి 
(011515) _ ఎంఘర్హణ (conflict). విపర్యయము 
(001:120_పరాకొష్ష (climax) _ అంక రంగ 
విధిజస (41719101 into acts and scenes)- 
ఫలప్రా ప్తి ప్పి (C0౧౭[15101n)_ఐక్యత9యము (the 
three Tr unites) 


(8) సంస్క్బుళోంధ్ర నాటకరంగాల సూల చరిత్ర (Outlines of the 


(ఆ 


History” of Sanskrit and Telugu 
Drama} (ఆఅ) భాససాటక చకృము, కాళిదాస 
నాటకాలు, శూద9కుని రూపకము, హర్ష నాటకాలు 
-వాటి వృధాన లక్షణాల, నాటకీయ వృమాణాల 
{salient features and dramatic values) 
ప్రత్యేక పరిశీలన 

ధర్మవరం, వేదం, గురజాడ, పానుగంటి, చెళ్ల 
పిళ్ల హృభృతులు నాటకాలు = రాజమన్నారు , 


కొప్పరపు, ఆ(త్రేయీల (వభృళుల నాటికలు-వాటి 
వధాన లక్షణాల, నాటకీయ (ప్రమాణాల పరిశీలన, 


X11 


(1) tg {(Pratrcals) fక£ణరాలంలో (వ్రదర్శనార్హము ఎన్ను 
కొన్న నాటకాల గుణ నిర్ణయము 


Hoi i (166002) 


(1) లక నిక్షయేయి (Selection of Play) నటీనటులు లభించే 
ఒవకా? ము-(వ్రదర్శన స్తలము (place of pei- 
formance) _ పృదర్శాన కయ్యే ఖర్చులు - 
(సేక్‌కులు 

(2) సాఓకో విగోం ఉమ (Play analy sts) కధావస్తువు (theme) _ ఇతి 
వృత్తము (plot) _ అంకాలు - రంగాలు-బంథు 
ఓనయు - వరాకొష్ట్ర - కొతుకరేఖ (Interest 
curve) ఎ పాత్ర చిత్రణ (Character1- 
sation) _ దయోగ పృయోజనము, ప్రధాన 
లత్యుము (chief arm and purpose of pro- 
duction) 

(3) ర్మశకి విభజన సద్ధతి (Blocking the ply) పృదర్శున పతి 
తీయారుచేయేడం - గతి విన్యాసాలు (1౦0v౭- 
ments) _రంగసల వ్యాపారము (stage bus: 
neSs) _ నంరచసీ (com posrit10n)..మేళ నము 
(grouping) - నమధర్మము (balance) _ 
నై రంళర్యోము (Continuity) సమష్టి కృషి 
{team work) 

(4) అభ్యాసాలు (౪) సద్యోరూపక పృయోగము (Production of 
Impromptu play) - రెండు నాటికలు - ఒక 
నాటకము 


(ఆ) దృశ్య ప్రయోగము (Production of Scenes) 
ఆకర్షణీయమైన ఒక నంఘటనను ఏదో ఒక 
సాటకంనుంచి ఎన్నుకొని విద్యార్తివయో క (301- 
dent prod పకుసి పరే 

procucer) అధ్యావకుని పర్యవేక్షణలో 
దానిని పృయోగించి చూపడం 


ఆ) టం 60 -ఇ రాలా యా అంగర 


కామో. 


లః గా 9 సబై ~~ 


[మ ఫీ ప్రవాస. rm 
అం ౧౨ ౯౧౭ య అ ౦౦ -ఇ2 రా 


14, 
15 


బలషయసూచిక 


(పధమ ఖండము , నాటకము 


రూవకోత్స త్తి 

రూపక నిర్వచనము 

రూపక నిర్మాణము 

రూపక భేదాలు 

ఆధునిక నాటకరంగము 
సంస్కృత రూపకలక్షణాలు 
సంస్కృత రూ; క రచనావిధానము 
దేశిరూవకాలు 

సంస్కత రూపక సంక్షిప్త చరిత 
తెలుగు నాటకి సండీ్త్ర చరిత్ర 


ద్వితీయ ఖండము దర్శక త్వము 


దర్శకుడు -దర్శకత్వము 
నాటకో నిర్ణయము 

నొటక విశేషణము 

ప్రృయోగ ప్రధానో ద్దేశము (కేక్షకావధానము, అనురక్తి 
సంరచన 

రంగిస్త్టఎము 

(వ్రయోగ వృతి 

రంగస్ధలగతి విశ్యాసము 

రంగస్థం వ్యాపారము 

పొత్రునమ్మేళనము 

వాత నిర్గ యము 

పాత్ర విశేషణము, పాత చిఠ్రణము 
పూర్వాభ్యాసము - 1 

పూర్వాభ్యాసము మెరుగులు దిద్దడం 

(ప్రదర్శన 


11 
16 
37 
48 
56 
GG 
96 
108 
119 


149 
154 
158 
170 
178 
188 
192 
197 
209 
215 
280 
2ికె5్‌ 
240 
246 
గ్‌5్‌ఫ్‌ 


కొన్ని ముఖ్య పారిధాషిక పదాల సనరణ 


ఈ (గ్రంథంలో 


'పొరనమ్మే కరము” (8/0౪01189)ఎదులుగా “పాల మేళనము"అనీ 
“సాద్యశ్యము" (parallelism బదుయిగా *నమాంతరత' అనీ 
“ మతటూకము' (balance) బదులుగా 'నమధర్మము' అనీ 
“equences (సన్నివేశాలు) బదులుగా “INCIdents? అనీ 


సిరిదిద్దుకోవలె 


ప్రథమ ఖండము 


నాటకము 
( THE PLAY ) 


1 రూపకోత్చ శ్రీః 


011201 of Drama 


నాటకము సకలజనులను ఆకర్షించే ఉత్తమ సాహిత్య వ్రకియ 
అందుకే “నాటకాంతం హి సాహిత్యమ్‌' అని, “కావ్యేషు నాటకం రమ్యమి అనీ 
అన్నారుపెద్దలు ఇక నాటకకళ సకల కళలను తనలో ఇముల్బుకొన్న సమాహార 
కళ కాళిగాను “మాళనవికాగ్నిమి3ము'లో అభివర్లి ౦చినట్లు ఊ కళ “అమరాగఖికీ 
కనులకింపగు యజ్ఞము", “హృది దనియించు నె ట్యమిల నెల్లరబున్‌ రుని చేద 
చిత్తులన్‌"" (కందుకూరి వారి అనువాదము) అందుచేత ఈ కళ ఎట్లా ఆవిత్భ 
వించిందో ముందుగా తెలుసుకోవడం ఎంతై సా అవినరము, అన క్తి దాయకము 
అయితే ఈ కళ ఆవిర్భావ విషయంలో అటు పొళ్చాత్యదేగాలలోను, ఇటు భారత 
బేళంలోనుకూడా విధిన్నమతాలు నెలకొని జన్నాయి 

మానవుడు పుట్టగానే కూర్చోవడంలేదు, నిలబడ డంలేడు, మాటాడడం 
లేదు కొని, కాలం గడిచినకొద్దీ, "పెద్దవాడఇుళున్నకొొడ్డీ, కూద్చుంటున్నాడు, 
నిలబడుతున్నాడు, మాటాడుతున్నాడు వయిన్సుకుతగిన పనులు చేస్తున్నాడు 
ఈ పరిణామానికి కారణమేమిటి? ఈ? క్తి మానవునికి ఎట్టావచ్చింది ? 

పాశ్చాత్య సిద్ధాంతాలు 

అనుకరణ ప్రవృత్తి సీద్ధాంతము 

మానవుడు అనుకరణశీలి పుట్టుకతో నే అతనికి ఆనకధదణశక్షి అల 


*రూపకళబ్దము సామాన్యవాచకము, ఇంగ్లీషులోని [డానూ (04:11), 
స్టే (Pl2y) అనేవదాలకు నమానార్థ కము ఇక నాటకము (వ్రల్యేక లక్షణాలతో 
కూడిన రూవపకభేదము రూపక, నాటక పదాల అర్షఖేదాన్న గమనించడం అవ 
సరము అయితే (కమేపీ రూపక, నాటకోవదాలు “వాడుకలో వర్యాయవడాలుగా 
ఉవయోగింవ బడుతున్నాయి, 

నాట్యము అనేపదము డాన్స్‌ (0౧2౧06) అనే ఇంగ్లీషు వడానికి 
సమానార్థకంగా వాడుకలోనికివచ్చినది కాని నంన్క్బృత లాక్షణికులు నాట్య 
నదాన్ని రూవక[పదర్శనము అన్న అర్భంతోనే వోడినోరు 


2 రూఎకోత్సతి 


చుతింని ఇట్లీన మరుతణంనుంలి మానవుడు తన చుట్టూ ఉన్న (వపంచాన్ని 


రికిసాడు 
అంతో 


లగ 


£t 


“పెద్దలు నడుస్తున్నారు, మాటాడుతున్నారు, రోకరకొల చేష్టలు చేస్తు 
య. వీటి చూచిన మిదట తానుకూడా నడవవలెననీ, వారివలె మాటాడ 
వళెనవీ, వారివలె రకరకాల చేష్టలు చెయ్యవలెననీ పనిపాపకుకోరికకలిగి, సృగాఢ 
మవుతుంది. లంటికు వనీగుడ్డుగా ఉన్నప్పుడే సాధన మొదలవుతుంది మానవుడు 
దాల్యదళనుందే తశ మట్టూఉన్న పెద్దలచేష్టలను, వేషభొషాదులనుచూసి నేర్చు 
కొంటున్నారు ఆ చేష్టలు, వేషభాషాదులు మానవునికి సహజంగా అలవడి నశ్తే 
కన్నించతొయిగాని శెచ్చిపెట్టుకొన్నట్లు అనిపించవు మనిషికి మనిషికి చేష్టలలో 
నూరంళో భేదము గోచరిస్తుంది మానవుడు తొను చూసిన చేష్టాదులను యధా 
శ్ఞంా గాక వాటి వృట్తయను మాత్ళమే నేర్చుకొని, తన సొంతం చేనుకొని 
సృల్యేక మాశవుగాజీవిస్తున్నాడు దానికంతకూ మానవుని అనుకరణ (ప్రవృత్తే 
[పాతిపడిక ఈ (వవృత్తి వల్లనే తాత్కాలికంగా తనను మరుగువరుచుకొని 
ఇతరులనలె వవర్తించవలెననే మానవుని అభిలాషకు - ఆంపే నటిందాలనే 
అభిలాషకు = దారి తీసిందని భావించవచ్చు 

పిల్లల ఆటపొటలు మానవుని అనుకరణ ద్రవ్య త్తిని, నటనాభిలావను 
మరింత విషంగా ద్యోతకముచేస్తాయి 

పిల్లలు తల్లితండ్రులతోపొటు పెళ్లిళ్లకు వెడతారు పెళ్లి శ్రద్దగొ 
చూన్తారు ఇంటేకివచ్చిన తర్వాత సెశీతంతు అంతా ఒక ఆటగా ఆడతారు 
ఇదంతా 'ఊత్తుత్త ' పెళ్లీ ఆని వారికీ తెలును 

అయితే ఈ బాలబాలికలు దీ శాస్త్ర గృంథాలూ చదివినవారు కాదు 
ఈ ఆటల, నటల ఎవరిదగ్గతా నేర్చుకొన్నవి కావు మాటలు ఎవరూ వాని 
ఇచ్చినవి కావు ఈ చేష్టలు ఆస్పటికప్పుడు వారు అలవర్చుకొన్నవి, ఈమాటలు 
అన్సటికన్సరు వారే ఆల్లుకొన్నవి ఈ కల్చనాళకి నే నద్యఃకల్పన (10610 
ation} అంటునా క ass 

ఎము ఈ ఆటలలో వీరు అతి సహజంగా నటిసున్నారు 

అందువల్ల మానవునికి ఇతరమానవులవలె నటించవలెననే అభిలాష, మానవజీవి 
కాన్ని వృదరక్శించి చూవవలెననే ఆకాంక్ష, ఇంకొక మానవునివలె జీవించే + క్రి 
జన్మత[ ఆలవడినవే కాని తెచ్చి పెట్టుకొన్న వి కొవని, నాటకము మానవ జీవితం 
ముంది వషాజంగా ఆవమి్ఫ్ఫివించినదని బోధ పడుతుంది, అందుకే పెద్దలు “జగ 


శంమథద్దాంతము 
థ్‌ 


న్నాటక”మని, ‘All the world 18 a stage and all the men a 
women merely players’ అని పృపందానికి, సాటకానీకి అభిన్నతి 
దూవడంలో అర్హం ఇదేనని భావించవచ్చు 

పిల్లల ఆటపాఓలను (ప్రాతిపదికగా చేపకొని, విస్సృతబరచి (వ్రపూ 
ర్లత చేకూర్చి “తీర్చిదిద్ది రమణీయము చేయడంలో ఆవిర్భవించినవే రూపకము, 
రూపక పృదర్శనము పిల్లల ఆటలనుంచి ఇట్లా ఆవిర్భవించినవి కాబకే నేటికీ 
లోకంలో నాటక (పప్రదర్శనాన్ని తెలుగులో “అటి అని, ఇంగ్లీషులో “పే 
(01% అని అంటున్నారు 
శమ సీద్ధాంతము 

మానవులు వ్యవసాయము వృత్తిగా చేసుకొని 2కచోట స్థీరనివాన 
మేర్చర బుకోకపూర్వము వేట వృత్తిగా, వేటజంతువుల మాంసమే ఆహారంగా 
ఒకచోటంటూ నిలకడగా ఉండకుండా సంచరిస్తూ జీవించేవారు. జంతువులను 
వేటాడడానికి, ఒంటరిగాగో, తమ తండాలతోనో కలిసి వెళ్లేవారు కొన్ని కొన్ని 
జంతువులను మోసగించి పట్టుకో వడానికి ఆ జంతువువలెనే ప్రవర్హించేవారు 
ఎళ్కుమోలు “సీల్‌” అనే జంతువుఎను వాటివలెనే పొట్టమీద పాకుతూ వెళ్లి, 
ఫొడిచి చంపుతారు 

వేటలో మృగాలు దొరికినరోజు ఆ తండావారందరికీ పండుగ రాలి) 
గుమిగూడి ౨ మాంసము తిని, ఉల్లానంగా గడిపేవారు ఆ రోజు వేటాడీనవారు 
తమ పృతాపాన్ని, వేట వీధానాన్ని తమవారికి చూఎ, తాము ఆనందించి తమ 
వారిని ఆనందింప జేయడమేగాక వారికి వేటవిధానము నేర్పవలెనని కుతూహల 
పడేవారు ఒకడు మృగంవలె నటించగా, ఇంకొకడు వేటకాడై వేట విధానమంతా 
యథాతథంగా వృదర్శించేనారు చివరకు మృగము పట్టుబడడమో, చనిపొవడమో 
ప్రదర్శించి, ఆనందంతో అంతా విరగబడి నవ్వేవారు ఇట్లా వేటవిధానము 
(ప్రదర్శిస్తూ ఉంటే పిల్లలు వారిని అనుకరించేవారు ఇక సేశకుయు ఆనందంతో 
తన్మయలై వేటగొండ్ర పాదవిన్యాసలయకు అనుగుణంగా తాళము వేసేవారు 
ఊది క్షత బాగా హేచ్చగానే చప్పట్లు, ఈలుు వేసీ తమ ఆనందాన్ని వెల్ల డీన్తూ 
పవృదర్శకులకు హుషారిచ్చేవారు ఈ (ప్రదర్శనలో ఒకరు మృగంగొ, ఒకరు 
వేటగాడుగా నటించడంతో, (పేక్షకులు తన్మయుల కావడంతో రూపక మావిర్భ 
వించిన దని, అందుచేత శృ్యమలోనుంచి కళ ఆవిర్భవించినదని కొందరు లాక్షణి 


కులు సిద్ధాంతీకరించినాడు ఈ సిద్ధాంతానికి వుత్యేకనిదర్శనము వేట నృత్యము, 
కొండగుహలలోని (ప్రాచీన కుడ్యచిత్రాలు, 

అనాగరికజాతులలో వేటనృత్యము బహుళవృచారంలో ఉన్నది 
పీర్ల పండుగలో పెద్దపులివేషాలు వేయడం మనదేశంలో పరిపాటి పెద్ద పెద్ద 
మక, చెట్టకొమ్మలవో అడవిగా అమర్చిన బండిమోద పెద్దపులి వేషగాడు 
తిరుగుతూంపే వేటగాని వేషంలో ఇంకోవ్య క్రి రకాలు పట్టుకొని 
నృత్యం చేస్తూ వేటాడడం నటించడం, (సేక్షకులు మంచి రసవద్దట్టంలో 
డప్పుల మోతలతో హుషారుగా తప్పట్లు కొట్టడం, ఈలలు వేయడం నేడూ 
చూస్తున్నాము దీనిని ప్రొచీనకాలపు వేట వృదర్శనానికి పృతిబింబంగొ తీసుకో 
వచ్చు 

భారత దేశంలోని రామఘర్‌, మిర్గాపూర్‌ గుహలలో, స్పెయిన్‌లోని 
కోగల్‌ గుహలలో కన్పించే కుడ్యచిత్రాలు కొన్నివేల సంవత్సరాల క్రితము 
చిత్రించినవని విమర్శకులు తేల్చినారు ఈ కుడ్యచిత్రాలు ఆ యా ప్రదేశాలలో 
లభ్యమయ్యే జంతువులను, వాటిని వేటాడే విధానాన్ని దో్యోతకముచే సే చిత్రాలు 
మానవుడు వేటను వృత్తిగా పెట్టుకొని పృచారముచేసిన కాలంలో తశ పతా 
పొన్ని, వేటలోని ఆనందాన్ని కుడ్యచి(క్రాలద్వారా వెల్లడించినాడు అంతేకాదు 
తరవాత తరవాత అక్కడకు వచ్చే తండాలవారికి ఆ పరినరాలను, అక్కడ 
లభ్యమయ్యే జంతువులను, వొటిని వేటాడే విధానాన్ని తెలియజేయడానికికూడా 
ఈ చిత్రాలు ఊద్దేశింవబడి ఉంటాయి 

ఈ లధారాలతో [్రమనుంచి కళ = నాఓకకళ ఆవిర్భవించినవని 
భావిస్తున్నారు 
దేవపూబా సిద్దాంతము 

పూర్వకాలంలో వృపంచంలోని అన్ని (గౌమాలలో, పట్టణాలలో (వతి 
సంవత్సరము ఒకటి, రెండు పర్యాయాలు ఆయా (గొమదేవళతలకు జాతరలు 
చేయడం పరిపాటి అట్లా చేయడంవల్ల ఆయాదేవతల అనుగ్రహానికి పాత్రులై 
జనులు నుఖజీవనము గడవ గలుగుళారని నమ్మేవారు ఏవై నా అంటువ్యాధులు 
(ప్రదిలినాా కరవుకాటకాలు సంభవించినా అందుకు (గామ "దేవతల ఆగృహమే 
కారణమని భావించి ఆయాదేవతల అను[గహము పొందడానికి జాతర్లు చేస్తూ 
ఉండేవారు. అదృష్టవశాత్తు శుభము జరిగితే దానికి కూడా గ్రామచేవలల జ. 


(గీకు రూవకోత్సత్తి క్‌ 


(గ్రహమే కారణమని భావించి జొతర్దు చేసేవారు ఇట్లాతమకు కలిగిన కష్టసుఖాలు 
[గ్రామదేవతల ఆగ్యహానుగహాలకు ఆరోపించుకొని, ఆయాదేవతలను జాతర్ల 
ద్వారా హృసన్సము చేనుకొనే వారు ఆ జొతర్లలో పొమరజనము తాగి తందనా 
లాడే వారు కొందరు భజనపరులు దేవతలను కీర్తనలతో స్తుతించేవారు ఆ 
దేవతల మాహళ్మ్యాలను కథనరూపంలో వర్ణించి వినిపించే వారు వారికి మరి 
కొందరు వంత పాడే వారు దేవతల మహత్తులను గూర్చి (ప్రశ్నలు వేసేవారు 
ఆ నమయంలో కథకుడు (ప్రత్యేకమైన దుస్తులు ధరించడం కూడా కద్దు 
క్రమంగా ఈ తంతు సంభాషణాబద్ధమైన రూపకంగా రూపొందిందని చరిత్యకారుల 
అభిప్రాయము. గ్రీవ నాటకోతృత్తి ఈ అభిప్రాయానికి బలీయమైన దృష్టాం 
తంగా తీసుకోవచ్చు 


గీంకురూవ కోత్సర్తి 


ప్రాచీన [గీసుదేశంలో (ప్రతిసంవత్సరము రెండు పర్యాయాలు డెమెటర్‌ 
(Demeter) లేదా డయోనినస్‌ (Dionysus) లేదా బాకస్‌ (Bacchus) 
దేవతనుగూర్చి ఉత్సవాలను జరిపేవారు ఈ ఉత్సవాలలో దేవాలయం ముందు 
ఎత్తైన వేదిక మొద $0 మందికి పెగొ గాయకులు కూర్చుండి ఆయా దేవతలను 
నంకీర్సించేవారు నంగీతంతోపాటు ఆయా దేవతల పుట్టుపూర్వోత రాలను మహొ 
మలను అభివర్షిస్తూ కథారూపంలో గానము చేసేవారు 


ఈ బృందగానానికి కీర్త నల రచయితే సూత్రధారుడుగా వ్యవహరించే 
వాడు ఛథెస్‌పీస్‌ (ThE5p19 ఆనే కళాకారుడు నూతధారుని గాయకుల నుంచి 
వేరుచేసి నటుని నృష్టించినాడు, గాయకులు విశ్యాంతి తీసుకొనే ఎమయంలో 
(పతిశీర్షము (M25k) ధరించిన నటుని ధెస్‌పిస్‌ వృవేళ పెట్టినాడు ఈ నటుడు 
హాన్యంతో (పేకకులను అనందింపజేసేవాడు తరవాత ఈ నటుడు పల్లవి 
ఎత్తుకొని గాయకుల కందిస్తూ కథను నడవ సాగినాడు క్ళమంగా నొందీ=ప్రస్తా 
వనలు, సంభాషణలు దొప్పింది ఛెస్‌పిస్‌, ఈ బృందగానాలను రూపకంగా 
రూపొందించినాడు ఆ తరవాత ఇస్కిలస్‌ (A650hyl18) అనే నాటకకర్త 
ఇద్దరు నటులను (ప్రవేశ పెట్టినాడు దానితో అసలు రూవకము గ్వీనుదేళంలో 
ఆవిర్భవించింది 
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భార కీయ సిద్ధాంతాలు 


వేద నేంవాద సిద్ధాంతము 

నంన్కృత భాషలో నేగొక [సవంచభావలలో నే తెలిగంధంగా 
పరిగణింపబడుతున్న బుగ్వేదంలో 15 సంవాదనూ కాలున్నవి వీటిలో కొన్ని 
ఇద్దరి (యమయమా సంవాదము, ఊర్వశీ -పురూరవ సంవాదము) మధ్య, మరి 
కొన్ని ముగ్గురి (ఇం|[దుడు, అదితి నొమ దేవుడు, అగస్త్యుడు, లోపాయి ద, వొరి 
కుమారుడు) మధ్య జరిగిన సంవాద నూక్తాలు ఈ సంవాదాలను అనుసంధించే 
వచనభాగాలుకూడ పూర్వము ఊండీవనీ, తరవాత తరవాత అవి లు సము 
లైపోయినంనీ కొందరి ఊహ యజ్ఞయాగాది కృతువులలో బుత్విక్కులు 
ఆయా సంవాదాలను పురస్కరించుకొని, రెండుమూడు బృందాలుగా చీలిపోయి 
వాటిలోని ఒక్కొక్క పాతు పార్యాన్ని ఒక్కొక్క బృందము వఠించేవారని, 
బుత్విక్కులు ఆయా ప్యాతల వేషాలుకూడ వేసుకొనేవాళనీ ఈ సంవాదాలనుంచే 
క్రమంగా రూపక మావిర్ళవించినదనీ కొందరు పండితులు అభ్మిపాయపడు 
తున్నారు 

సంవాదొలే గాక ఎకపా( వొచికనూ కుయుంాడా బుగ్వేదింరో కొన 
వస్తున్నవి ఇంద్రుడు సోమపొన మత్తుడై తుళ్ళుతూ తూలుతూ సోమపాన 
(వాళస్త్యాన్ని పొగిడే నూక్తాలు కొన్ని ఉన్నవి యోగానంతరిము బుత్విక్కు 
ఇంద్రవేషంలో వచ్చి ఈ సూక్తాన్ని పరించేవాడట ! 

వర్గాసేక్షతో మండూకకరాగాల ధరించి మండూకనూ కము పఠిస్తూ 
నృత్యము చేసేవారట 

వేదక్ళతువులలో నాటకీయతను ద్యోతకముచేసే పృదర్శనా లున్నాయి 

సోమరసవిక్రయగాథ ఇందులో ఒకటి సోమరనవికేతను ఖరీదు ఇవ్వకుండా 
రాళ్ళతో కొట్టడం ఇందులోని ఇతివృ త్రము ఇట్లాగే జూదరులకు సంబంధిందీన 
గాథ కూడ ఒకటి ఊన్నది 

యజుర్వేదంలోని వళుమేధవిభాగంలో నరబలిని నటించేవారని 
కొందరి భావన యజ్ఞనమయంలో బుత్విక్కులు ఇంద్యాదిదేవతల వేషాలు 
వేసుకొని పూజలందుకొనే వారట 

భారతీయరూనకాలలో  ప్యాధాన్యము వహించే సంగీతనృతా్యలు 
నామవేదంనుంచి ఆవిర్భవించినవి, 
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వీటన్నింటిని బట్టి రూపకము బీజరూపము వేదాలలో విలసిల్లిందని 
పండీతుల అభిప్రాయము 
భరతముని సిద్ధాంతము 

పూర్వము కృత -తేతాయగ సంధీకాలంలో సర్వజనులు కావ, 
శోధ, లోభ, మద మాత నర్యకోలురై అధర్మపరులు కాగా ధర్మపుతిస్టాప 
నోద్టేశంతో ఇంద్భాది దేవతలు దృశ్యమును, శ్రవ్యమును చలుర్వర్ల ములవారు 
పొల్గొనదగినది అయిన కీడావిశేషము నొకదానిని (ప్రసాదింపుమని (బ్రహ్మను 
కోరినారు అంతట బ్రహ్మ బుగ్వేదంనుంచి పార్యమును, సామవేదం నుంచి 
గానమును, యజుర్వేదంనుంచి అభినయమును, అధర్వణ వేదంనుంచి 
రసమును [గహించి నాట్యవేదమును సృష్టించినాడు అట్లా సృష్టించిన నాట్య 
వేదాన్ని [బహ్మ భరతమునికి ఉపదేశించి (వయో కృవు కమ్మని ఆశీర్వ డించినాడు 
భరతుడు ఈ నాట్యశాస్తాన్ని తన నూరుగురు కుమారులకు బోధించినాడు శ్రీ 
పొత్ఫధారణకు బ్రహ్మ మంజుకేశి మొదలై న 24 మంది అప్సరసలను సృష్టించి 
ఇచ్చినాడు వీరందరితో భరతుడు ఇం|దధ్యజ మహోత్సవ సమయంలో ““అనుర' 
పరాజయ''మనే రూపకము హృదర్శించినాడు ఇది [బ్రహ్మ రచన ఆ రూపకము 
తిలకిస్తున్న రాక్షనులు కోపో దిక్తు లె పృదర్శనాన్ని భగ్నముచేయ తల పెట్టగొ, 
ఇం|దుడు తన ధ్వజంతో వారిని మర్షించి, పృదర్శనము భంగము కాకుండా 
కొపాడినాడు భరతముని ఇట్టి సంఘటనలు ముందు జరగకుండా విశ్వకర్మ చేత 
నాటకళొలలను నిర్మింపజేఎనాడు, ఆ పిమ్మట భరతముని శివుని ఎదుట నముద; 
మథశము, త్రిపురదాహము అనే రెండు రూవకాలు పృదర్శించినాడు శివుడు 
సంతోషించి తాండవమును వారికి బోధించినాడు పార్వతి లలితమగు లాన్యమును 
బోధించినది పిమ్మట నహుషుని ఆహ్వానం మిద భరతముని పుత్ఫులు 
భూలోకానికి వచ్చి ఇక్కడివారికి ప్రదర్శనావిధానము నేర్చినారు ఈ విధంగా 
రూపకమావిర్భవించి, వ్యాప్తి చెందినదని భరతముని ఎద్ధాంతము (బ్రహ్మ 
సృష్టికర్త _నాట్యశాస్త్రాన్ని సృష్బక ర్తే సృష్టించినాడ నడంరో నృష్టిలోనుంచే 
నాట్య మావిళ్ళవించిందనే సూదన ఉన్నదేమో | 


ఖా రదొాతనయుని సిద్ధాంతము 


కల్పాంతమందు శీవుడు సర్వలోకాలను భస్మీవటలముచేసి, ఆనంద 
జాండవమాడి మనన్సంకల్పంతో (బ్రహ్మను, విష్ణువును సృజించినాడు శివుని 
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ఆజ్జచే బ్రహ్మ లోకాలన్నింటినీ సృజించి, ఆ మహాదేవుని పురావృత్తమును 
[వత్యక్షంగా దర్శింప గోరినాడు అంత నందికేశ్వరుడు [బ్రహ్మకు సాట్యవేదా 
న్ని నపృయోగంగా బోధింఎ, దాని ప్రకారము ఒక రూపకము నిర్మించి 
నటులకు నేర్పితే వారి రూపక ప్రయోగంవల్ల (పాక్షన కర్మలు లు 
చెబ్బనాడ బ్రా నాట్యవేదయు లభించినందుకు ఆనందించి ““తిపురదాహ oy 
మచే రూపకము రచించి, (వ్రయోగింప జేసినాడు దానిని వీస్తున్న బృహ్మ 
నొలుగు బుఖాలనుంచి నాలుగు వృత్తులు, శృంగారాచే (ప్రధానరసొలు నాలుగు 
ఆవిర్భవించినవి 

ఆ ఆరవాత నహువుడు ఇంద్రపదవి నలంకరించినప్పుడు ఆయన కోరిక 
మీచ భరతజ్యతులు భూగోళము చేరుకొని ఇక్కడి వారికి [ప్రయోగవిధానాన్ని 
నేర్చి రూవకబ్యదర్శ్థనాన్ని వృతిష్టతము చేంనారు 
పురాణ కాలక్షేప ఎద్దాంతము 

భారితదేగంలో (ప్రతి[గగ్రామంలో (పతివట్టణంలో సామాన్యంగా 
రాత్రులందు పిరాణకాలకేవము బరగడం పరిపాటి వర్షాలు పడకపోతే సుందర 
కొండిగాని విరాటవర్వోంగాని పురాణము చెప్పించడం ఆచారము ఈ 
స్కరాణకాలకేనంలో ఒకరు పురాణగంథం నుంచి ఒకటి రెండు శోకాలో, 
పద్యాలో చదివి ఆపగానే ఆ శ్లోకాలలోని లేదా ఆ పద్యాలలోని అర్థాన్ని 'పీకకు 
అకు పొరాణికుడు విపులీకరించి చె చెప్పుళూఉంటాడు అయితే పద్యార్థాన్ని పొడి 
మాటంతో చెప్పడిం గొక ఆ వద్యార్థానికి అనుగుణమైన హావ, భావ, చేష్టలతో, 
ఖ్‌ పీ విళదీకరిస్తూ స రన(వ్రపంచాన్ని సృష్టించి ప్రేక్షకులను 
అందులో ముంచెత్తుతాడు కథా ఎందర్భాన్ని బట్టీ పాత్రలు అనందిస్తూంట (పీక 
కులూ ఆనందిస్తారు పాత్రలు కష్టాలపాలౌతూంపే (సేక్షకులు కన్నీరు పెట్టుకొని 
చింతిస్తారు, ఎడుస్తారు 

ఈ కాలకేపబ్యక్సియలో పౌరాణికుడు కథలోని సాత్సల నన్నింటిని 
తానొక్కడే అభినయిస్తూ (పేక్షకులను నవ్విస్తు న్నాడు--ఏడిపిస్తున్నాడు దాని 
నుంచే ఒక్కొక్క పొతృను ఒక్కొక్క వ్యక్తి నటించడం ప్రారంభమై రూవళ 
మావిర్భవించిందని కొందరు పండితుల ఊహ 
జాగీర్‌దార్‌ సిద్ధాంతము 


పురాణాలు సూతుని కథాకథనంగా లూపొందినవి వాటిలో “నూత 


జాగీర్‌ గార్‌ సిద్ధాంతము త్రి 


ఉవాచ, భీష్మ ఊవాచ, భీమ ఉవాచ, అర్జున ఉవాచ, ద్యౌపది ఉవాచ” అని 
కొంతవరకు సొగిన తరవాత తిరిగి “సూత ఉవాచ” అని వస్తుంది ఇందులోని 
భీష్మ, భీమార్జున, (దొపదులు భారతకధలోని పొత్సలు సూతుడు మాత్రము 
పాత్రకాడు ఎవరు ఎవరితో చెప్పుతున్నారో, ఎందుకు చెప్పుతున్నారో సూచించి, 
సూతుడు రంగం నుంచి తప్పుకొంటున్నాడు ఆతరవాత భిష్మాదిపాత్రల 
మధ్య సంభాషణ సాగుతుంది ఈ సంభాషణ ముగిసిన తరవాత, ఇంకొక పాత్ర 
మాటాడేముందు సూతుడు తిరిగి వృవేశించి ఆ కొత్త పాతను పరిచయము చేసి, 
ఫలానా పొత్ర మాటాడబోతున్నదని చెప్పి, తిరిగి తాను తప్పుకొంటున్నాడు 
ఇట్లా సూతుడు ఫలానాపా(త్ర మాటాడబోతున్నదని చెప్పి లాను తప్పుకోవడం 
పురాణంలో ఆద్యంతమూ సాగుతుంది 


ఈ పురాణ ప్రక్రియినుంచే రూసకమావిర్భవించినదని జాగీర్టార్‌ సిద్ధాం 
తము పురాణాలలోని నూళుడు నాటకసూత్సధారిగా మారినాడు పురాణాలలోవలె 
నూతధారుడు మధ్యమధ్య ప్రవేశించకుండా నాటక పాారంభంలో పృసావనను, 
నాటకొంతంలో భరతవాక్యాన్ని పలుకుతున్నాడు సూతుని పొతత్రపరిచయాదులను 
(ప్రవేశనిష్కమణసూచనలను, పూర్వాపరకథాసంధానాన్ని నాటకంలో (ప్రస్తావన, 
విష్కంభాలు నెరపుతున్నవి 

(బ్రహ్మ నాట్యళాస్త్రాన్ని సృష్టించి ఇంద్రునితో ““నాట్యాఖ్యం పంచ 
మం వేదం సేతిహానం కరోమ్యహమ్‌'" అని ఆను నాట్యాన్ని ఇతిహాన సహితంగా 
సృష్టించినట్లు చెప్పడం, నంస్కృత రూపకకథలు  ఇతిహాసపురాణాలనుం 
గ్రహించినవి కావడం ఈ సందర్భంలో గమనార్హము 


సర్వ కావ్యాలకు వృత్తులు మాతృకలని భరతముని సిద్ధాంతము 
వృత్తులు నాలుగు 1 భారతీవృత్తి, 2 సొ త్త్వతీవృ త్తి, లీ ఆరభటీవృ 
4 కైశీవృర్తి వృ త్రిఅంపీ వ్యాపారము, వాగ్యూపవ్యాపొరము భారతీనృ త్తి 
అంతే వాచికాభినయము మనోవ్యాపారము సాత్స్వతీవృత్సి, అంపే సా త్రికికాభీ 
నయము చేష్టావ్యాపారము ఆరభటీవృ త్తి, అంటే ఆంగికాభినయము, ఈ 
వృత్తులలోని శోభ అంతా కై శికీవృ శ్రి 


సూతుడు నూత్రధారుడుగా వీరిణమించడంలో నాలుగు వృత్తుల కను 
గుణమైన నాలుగు దశలు కొననన్తు న్నాయి 


10 రూసకోత్సత్తి 


1 సూతుడు పొరాణిక్క ఐతిహాసిక కథలు భారోతీవృ త్తి 
చెప్పడం (వాచికము) 

2. సూతుడు ఇతర గాయకులతో కలసి సాత్త్వతీవృత్తి 
కథ చెప్పడం (కుశలవుల రామాయేళా (సాత్వికము) 
గానము) 

8 సూతుడు ఆహార్యంతో నటితో కలసీ కైశికీవృ త్రీ 
సంభాషణా ఖార్వోకంగా కథ చెప్పడం (ఆహార్యము) 

4 పౌరాణిక ఇతివృత్తాలు గాననృత్తా ఆరభటీవృ త్తి 
అతో కూడిన రంగాలుగా విభజింప (ఆంగికాభినయము) 
బడడం 


ఇట్లా రూపకానికి అవసరమై న చతుర్విధాభినయోలు సూత--సూ[త్రధార 
పరిణామంలోని నాలుగు దశలకు అనుగుణమి కొనడందల్ల పురాణాలనుంచే 
రూవకము ఆవిర్భవించిందని (క్రీ జాగీరార్‌ నిర్లరించినారు 
యణ ఢా 


చోల్టన్‌ సిద్ధాంతము 

తొలి మానవుడు అనాగరికిదశలో కష్టసుఖాలను నేటి నాగరికులవలె 
నలో అణదుకోతీండా ఉధృత కియారూవంలో బహిర్గతము చేస్తే 
కనందాతిశయెంలో వేసిన గంతులనుంచే నృత్య మ వొరి 
ఆలావము సంగీతానికి తొలిరూపు కష్టసుఖాలలో వారి నోటివెంట వెలువడిన 
వాక్కుల సముదాయమే కవిత్వానికి మూలము చిన్నపిల్లలు కోరిన వస్తువు 
లభించినపుడు ఆనందంతో తీసే కూనిరాగాలలో, జిలిబిలి వలుకులలో, చిందులలో 
సంగీత కవిత్వ నృత్యాలు బీజరూవంలో గోచరిస్తాయి వ్యవంచంలో తొలిగా 
రచింపబడిన రూపకాలు సంగీత కవిత్వ నృత్య సమ్మి?తాలు కావడంవల్ల 
తొలి మానవుల ఆలాపాల, వాక్యొల, చిందులనుంచే రూపకాలు ఆవిర్భవించిన 
వని ప్రొఫెసర్‌ మౌల్టన్‌ (Moulton) సిద్ధాంతీకరించినాడు ఆది గ్రంథమైన 
బుగ్వేదంలో నాటి ల కష్టనుథాలనురచి వెలువడిన నంగీత, కవిత్వ 
నృత్యాలు చిత్రితమవడం ఇక్కడ 'గమనించతగ్గది 


ని | రూపక నిర్వచనము 


Definition of Drana 


రూఎకోత్స త్తిని గురించిన వివిధసిదాంతాలను తెలుసుకొన్నాము 
ఇబ్బుడు రూపకలశణము నిర్వచించుకొందాము 
ఈ సాహిత్యవ్మక్రియను ఇంగ్రీషులో డ్యామా (6402) అని, 
పే (014) అని అంటారు అను “గ్రామా అనేది [గ్రీకుపదము దాని 
అర్థము చేసనవని (2 60108 40౧6) ఈ వదము “చేయడం” (10 40) అనే 
క్రియావ పదం నుంది పుట్టింది (గ్రీకు లాక్షణికుడు అరిస్టాటిల్‌ “పొయటిక్స్‌” 
(Poetics) అనే తన “ గంథింలో వివిధకళలలో ఉండే భేదాన్ని వివరిస్తూ 
ఈ విధంగా చెప్పినాడు 
“అందువల్ల ఒకవిధంగా చూస్తే ఉన్నతచ్య క్తులను చిత్సించడంవల్ల - 
సొఫోక్టి స్‌కూడా హోమర్‌ వంటి అనుక ర అవుతున్నాడు మరొకవిధంగా చూస్తే 
వ్యక్కుల యధార్థ మైన చేష్టలను అనుకరిఎచడంవల్ల సొఫోక్టి స్‌ స్‌ అరిస్టోశే ఫీన్సొవంటే 
అనుకర్త త అవ్వతున్నాడు ఇట్లా చేష్టలను. అంహే “న్య క్తులచేష్టలను లేదో 
కార్యవ్యాపారొలను వ్యక్తీకరించే కావ్యాలు “టావకొలు' అనబడుతున్నవని 
కొందరి మతము ” ! 
వీటిని బట్టీ అరిస్తాటీల్‌ అభిప్రాయంలో రూవకము “క్రియలను లేదా 
కార్య వ్యాపారాలను” చేసే మానవులను (88 610188 (188%) చూపుతుందని, 
అంటే క్రియాత్మక మైనదని, కథనాత్మకం కాదని తేలుతున్నది 
పొశ్చాత్య నాటకరచయితలలో (ప్రముఖుడైన షేక్స్‌పీయర్‌ తన 
“హేమైట్‌”' (Hamlet) నాటకంలో నాటకలక్షణాన్ని ఇట్లా వినృష్టంగా నిర్వ 
(1) “So that from one point of view Sophocles 18 an 10104008 
of the same kind as Homer for both imitate higher types of cha 
pacter, from another point of view, of the same kind as Arsito 
phanes for both imitate persons acting and doing Hence, rome 
say, the name of * drama’ 18 81760 to such poems, 8s represen- 


ting action’ 
POETICS, Butcher's Translation 1117 


రూఎకనిర్వచనము 


చించినాడు- “రూవక రచన అంటే మానవ (ప్రకృతికి దర్పణము వట్టడమే [| 
అంటే (ప్రకృతికి దర్చణమే రూసకమని వీండిశార్భ ము 
ఈ భావాన్నే జాన్‌డై )డెన్‌ (౮033 Dryden) ఇట్లా వివరించినాడు- 
“రూపకము మానవ పృకృరికి సరిఅయిన, సజీవమైన (వతిబింబము 
కావలె అది మానవ (ప్రకృతిలోని ఉద్వేగాలను, చిత్తవృత్తులను, దళలలోని 
మార్పులను మానవాళి వినోదంకోసము, హితోవచేళంకోనము టవ్రతిబింబింవ 
చేయవలె, "2 
రూపకము మానవ ప్రకృతికి వతిబింబమనే * భావాన్నే నంన్క్బృత 
లాోశణికులు కూడా వెల్లడించినారు 
నానాభావోవసనంపన్నం 
నానొ వస్థాంతరాత్మకమ్‌ 
లోక వృత్తానుకరణం 
నొట్య మేతన్మయాకృత మ్‌? 
యోఒయం న్వభావో లోకస్య 
సుఖదుఃఖసమన్వితః 
సోఒంగా దభినయోపేతో 
నాట్యమిత్యభిధీయ తే 
అవస్థానుకృతి ర్నాట్యమ్‌ ర్‌ 
అవస్థఅం'పే కేవలము భొతికావస్థ మా|త్రమేకాక, మానసికావన్థ అని 
కూడా చెప్పుకోవలె, [పతిక్ళతి, అనుకృతి, అనుకరణ (1Mage, representa- 
ti0v, imitation) ఇవీ సమానార్థ కాలు అవస్థలు (passions and humours) 


1 “Toholdasit were the mirror Upto nature” 
HAMLET, Act 8 Scéne 2 

2: “A Plot ought (0 be just and 11761 image of human 
nalure representing 1ts passions ard humobrs and image of fortune 
to which 1 is subjected, for the delight and iastruction of man- 
Kiad 

Dryden “An Essay ob Dramatic Poesy” 
8, నాట్యళాస్ర్రము 1-11] 


4 నాట్యశొస్త్ర్రము 1--110 
ర్‌ దశరూవకము 1--6,7 
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అంటే మానవ ప్రకృతి (14020), తత్వము, లోకము అనేఅర్జాలు చెప్పుకో 
వలె 

ఈ నిర్వచనాలను అనునరించి నుఖదుఃథాది అవస్థలతోకూడిన చూనవ 
ప్రకృతికి (లోకానికి) అనుకృతే రూవకమని నిర్ధారణ అవుతున్నది 


రూపక పృయోజనము 

రూపకపృయోజనము “మానవజాతికి అనందమివ్వడం, హితోప 
దేశముచేయడం” (For the delight and instruction of mankind) అని 
డై డెన్‌ పేర్కొన్నాడు “హితోపదేశజననం, ధృతి|క్రీడా సుథాదికృత్‌"' 
“వినోదకరణంలో కే నాట్యమేతద్భవిష్యతి'' అని భరతముని చెప్పినాడు 
ఆనందము, హితోపదేశము రూపక పరమాశయాలు అయితే నూనవ (ప్రకృతికి 
(వతిబింబము ఆ ఆనందాన్ని కలిగిస్తుందా ? ఎట్లా కలిగిస్తుంది ? అన్న ప్రశ్న 
లకు మనము సమాధానము చెప్పుకోవలె 

ఈ వృశ్నకు సమాధానమా అన్నట్లు అరిస్టాటిల్‌ తన “పొయటిక్స్‌" 
(Poetics) లో “" అనుకృతినిదూసి ఆనందించే వృవృ త్తి మన అందరితోనూ 
నిక్షిప్తమై ఉంది" అన్నాడు i 

నిత్యజీవితంలో మనము అద్దంలో, నీళ్లలో, ఛాయాచితంలో మన 
(పతిబింబాన్ని చూనుకొని ఆనందిస్తాము (గ్రీకు పురాణాలలో నార్చిసస్‌ అనే 
వ్యక్తి నీళ్లలోని తన నీడనుచూసి, మురిసిపోయి, మోహించి, ఆ నీడను పొంద 
లేక, ఆ నీటిలోవడి మరణించినగాథ ఈ పృశ్ళలకు మంచి సమాధానము, 

మానవ [బక్ళతిలోని లోపాలను, నమాజంలోని లోపాలను ప్రతి 
బించింప చేయడం ద్వారా _పేశకులకు ప్రత్యక్షంగానో, పరోక్షంగానో రూపకము 
హితోపదేశముచేస్తూ ఉంటుంది నేటికీ ఒక రచనకు విలువకట్లేటప్పుడు దాని 
సందేశ మేమిటి, మానవాభ్యుదయోనికి ఇది ఎట్లా దోహదము చేస్తుంది? అని 
(ప్రళ్నించడం సరిపొటి 

లాజోస్‌ అగి అనే అధునిక విమర్శకుడు “రూవకము జీవిళానికి 
(పతి బింబంకాదు మనము గృహించే జీవితసారము' అంటాడు 2 


J. ™ no less univergal 1s the pleasure felt in things 
imitated” POETICS, Butcher 8 Translation, P 25, 

2 “The drama 1s not the image of life, but the essence we 
mugt condence’’'—Art of dramatic writing P 166, 


[4 రూపక నిర్వచనము 


నిజానికి మానవజీవితమాసాంతము అన క్రిదాయకముకొదు ఏదో 
ఒకటి రెండు ఘట్టాలే ఆనక్తీదాయకమైనవి, ముఖ్యమైనవి, అవే జీవితానికి 
సారమువంటివి, జీవితానికీ అవే సంక్షప్రరూపొలు లోకంలోని మానవులు 
చీలీకి మాటికీ కొట్టాడు కొంటూనే ఉంటారు నాఓకొన్ని వీటితోని [ప్రధాన విష 
యానికి సంక్షిప్తీకరించి దాలాకాలంనుంచి పోట్లాడుకొంటున్నారనే భ్రమను 
కల్సింది అనవసరమైన విషయాలు వదిలి వేయవలె ఇదీ అగ్రీవాదన 

మాజన్‌ యల్‌ మభియొనవస్క్హీ అనే విమర్శకుడు ““ఉద్వేగమే 
జీవితము, జీవితమే ఉద్వేగము అందువల్ల ఉఊద్వేగమే రూపకము రూసకమే 
ఉర్వేగము!'' అంటాడు 

మానవుడు పృతినిత్యమూ ఏదో ఉద్వేగాన్ని పొందుతూనే ఉంటాడు 
అంటే ఊద్వేగాల సంపుటీకరణమే జీవితమని తేలుతుంది. రూసకము జీవిత 
(ప్రతిబింబముకొబట్టి జీవితము, ఉద్వేగాల సంప్పటి కాబట్టి ఉద్వేగ మే రూవకము, 
రూసకమే ఉద్వేగము అంటే ఊద్వేగాల చితృటే రూవకమని భావము 

ఆధునికనాటక విమర్శకులలో ముఖ్యుడు గాన్నర్‌ 'పాత్ళలు తమకు 
సంభివించిన జయాపజయాలకు తమంతతాము వ్య క్షీళరించుకొనే అవస్థాపరం 
వరను చిత్రించేదే దూవకము'"'2 అంటాడు 

రూపకము దృశ్యకావ్యము కొవడంవల్ల రచయిత తానై నేరుగా ఏదీ 
ప్రేక్షకులకు వ్య క్తీకరించడు పాతులద్వారానే వ్య క్రీకరిసొడు వారి అవస్థా 
వరంవరను చిత్రించడమే రూపక మనడ౦లో “అవస్థానుకృతిర్నాట్యమ్‌' అనే 
ధనంజయుని నిర్వచనానికి “పై భావము దగ్గరగా వస్తున్నది 

రూపకనిర్వచన సందర్భంలో వాడిన అనుకరణ, అనుకృతి 
(imitation, representalon) అనే పదాలను ఆ యా లాక్షణికులు ఏ 
నిర్దిష్టారోంలో హృయోగించినారో తెలుసుకోవడం ఎంత నా అవసరము లేకపోతే 
ఈ సదాలను అపొర్థంకూడా చేనుకొనే అవకాశముంటుంది 





1 ‘Lifeisemotion, emotion 18 life 
Therefore emotion 18 drama and drama 18 emotion గం Science 
of Play writing" 

2 The drama presents a sequence of 8112210093 in which 
characters 6౫7658 themselves through what happens to them 
which they docor (even) fail to do” Producing the Play, 9 [1 
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(గ్రీకు లాశ్షణికుడు అరిస్టాటిల్‌ “వస్తువులు ఏ విధంగా ఉండవలెనో 
అట్టిదొనిని Gro (imitate things as they ought to be) 
అనీ చెవ్పడంలోని అర్జీము గక్ళతిని అచ్చొ శ్రి ల్తీసట్లు చితింగడంకాదని తెలు 
తున్నది 

అరిస్తాటిర్‌ “ఫొయటిక్స్‌ కు వ్యాఖ్య రచించిన బుదర్‌ పండితుడు 
యె వొక్యాన్ని చర్చిస్తూ ' “కళాఖండము మూలంలో nan ఉన్నట్లుగాకాక 
ఇంద్రియాలకు గోచరించిన విధంగా పునః సృష్టిస్తుంది ' ': అనీ, “అనుకరణ 
సృజనాత్మక క్రియ''2 అనీ చెప్పడంతో ఈ పదాల అర్హము కేవలం అచ్చుగుద్దే 
అనుక రణముకొదని స్పష్టమవుతున్నది 


అం శేకాదు ఎబర్‌ కొంబీ అనే మరొక ప్యోఖ్యాత అరిస్టాటిల్‌ దృష్టిలో 
రచనాక్యమమిట్లా ఉంటుంది అఫ్నభావాన్ని వ్యక్త ంచేన్తూ “కవి ముందుగా న 
భావనాళ క్రి ద్వారా హృపంచంకుంది ఆవేశము పొందుతాడు. కవితాకళ ఈ 
భావావేశాన్ని భాషతో అనుకరిబ్తుంది *'* అశి అన్నాడు 


దీనివల్ల కూడా అరిస్టాటిల్‌ దృష్టిలో కవిత్వయి పునఃసృ్ణె స్షకొని కేవల 
మనుకరణ కాదని న్యకృ క్ర మవుతున్నది 


ఇక నంస్కృత లొక్షణీకులటో అగ్వేనరుడై న ఆనందవర్గనుడు 
““అపారే కావ్య ఎంనారే కవిరేవ వృజావతిః' అనడం, మమ్మటుడు కవినృష్టి 
(బబహ్మసృష్టినికూడా మించినదని ee “నాన్ఫషిః కురుకే కావ్యమ్‌” అని 
భట్టతౌతుడు చెప్పడం = వీటినిబట్టి చూ స్తే సె సంస్కృత లాక్షణీకులు, క వికిియను 
నృష్టిగానే భావించినట్లు స్పష్టమవుళున్నది అవస్తానుకృతిర్నాట్యమ్‌'" అన్న 
ధనంజయుడే “యద్వాఒప్యవన్సు కవిభావక భావ్యమానం తన్నా స్తీయన్నరస 
భావము'పె తిలోకే* (దళ రూవకం 1-85) (అంట “కవి భావకులచే భావ్య 
మానమై రబముగాగాని భావముగాగాని వరిణలి చెందనిదిలేదు”* అని భావము ) 
ఈ మాటలు అనడంలో కోవిది కేవలము అనుకరణముకాదని ధనంజయుని 
అభి పాయమైనట్లు స్పష్టమవుతున్నది 





1 “A work of art reproduces its origina! not as it is in 
itself but as it uppears to the senses” 
Butcher, * Theory of Poetry and Fine Art,’ P 127 
2 “Imitation 18 a creative act” 
Butcher, “Theory of poctry and fine Art’ P 154 
3 The poet first derives inspiration from the world by the 
power of imagination, theart of poetry then imitates 1115 
imaginative inspiration 10 language” 
Principles of Literary 0004180, P 86 
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Struciure of the Play 


'““ఇతివృత్తంతు నాట్యన్యశరీరం పరకల్పిత౦ 
పంచభిః సంధిభి స్తన్య విభాగః సం|ప్రకల్సితః'' 

భరతముని ఇట్లా ఇతివృత్తాన్ని శరీరంతో పోలిస్తే అరిస్టాటిల్‌ జీవ 
శకి (Life 01006)తో పోల్చినాడు 

మానవళరీరంలోని వివిధాంగాలు సక్రమంగా పొందికగా తగపరిమా 
ణ౦లోఊండి ఒకదాని కొకటి అనుసంధితమై ఒక దానిలోనుంచి ఒకటి సహజంగా 
వచ్చినట్లు తోచినపుడే శరీరము సమగంగా సౌష్టవంగా రమణీయంగాఊండి చూడి 
ముచ్చటగా ఉంటుంది అట్లాకాక వివిధాంగాలు, తగు పరిమాణంలో లేకనో, 
శేదా అంగంలోపించి, సరిగా పనిచేయక పోతేనో ఆ కరీరసొష్టవము సమ|గత 

గ్సోయి వికృతంగా ఊంటుండి 

భూనవ శరీరమువంటిదే రూపక శరీరంకూడా రూపక శరీరాన్ని 
శతి వృత్తము (Plot) అంటున్నాము  వివిధాంగాలు మానవశరీరంలో ఇమిడి 
ఉన్న ఫ్రే రూవకేతివృ తంలో కూడా ఇమిడిఉన్నాయి జీవళ క్రితోకూడిన ఇతి 
వృత్తమే రూపకమని చెప్పవచ్చు అట్లాగే శీలంతో కూడిన ఇతివృ త్తమే రూప 
కము జీవళ క్రిలేని రూపకము శవనదృళము అట్లాగే పాత్రోశీలములేని ఇతి 
వృత్తము నిర్జీవము, శవపాయము 

రూపకానికి ఇతి వృత్తము, పొతశీలము రెండూ అవసరమైతే ఈ 
గెండింటిలో అగృస్టానముదేనికో ? అనే విషయంలో భిన్నాభిప్రాయాలు పొడ 
సూపుతున్నాయి అరిస్టాటిల్‌ ““విషాదరూపకానికి అత్యంత ఆవశ్యక మైనది 
ఇతివృత్తము అది దానికి జీవళ క్రి, దాని తరవాతనే పొా(తశీలము''! అంతేకాదు 


క. 





1 The plot 60 38 the first principle and ss 1t were, the 
soul of a tragedy, character holds the second place 
‘POETICS' Translation, 27 29 
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“* కియలేనిదే నిషాదరూనకము ఉండదు శీలచి[తణమి లేకున్నా విషాది రూపకము 
ఉండవచ్చు! అని పొడ్రశీల [పొముభ్యాన్ని (డ్రోశీపుచ్చినాగు దీనికి కార 
తాన్ని వివరిస్తూ [క్రియంకు లేదా కార్యవ్యాపారాలకు శీలమే కారణమై నప్పటికి 
(ట్రాజెడీ అనుకరించేది మానవులను కొక |క్రియలను, జీవివాన్ని కావడంచేత 
పొ్యతల సుఖదుఃఖాలు వారి [కియలమాద ఆధారవడిడందడంవల్ల కయంే 
అంఘే ఇతి వృతానికే పొొముఖ్యమని అతని వాదన ఈ విఎయంతో అరిస్టాటిల్‌ 
భావాన్ని వ్యాఖ్యానిస్తూ వుధానేతివృత్తానికి అనుగుణంగా నాటకీయ సన్నివేశాల 
నుంచి పాత్థు తమంతతాము “పెంగొంది రూపొందుతాయి అని బుబర్‌ 
(Butcher) పేర్కొన్నాడు 

పాతృశీలంకం టె ఇతివృతానికే ప్యాధానృమనృ విషయము, న్ని 
వేశాలనుంచే పొ[ళతలు సెంపొందుతాయన్న విషయము వివాదాస్పదాలు 

అయితే ఆధునిక విమర్శకులు ఇతివృత్న౦కం టె + తశీలానినే 
ఎక్కువ [సాధాన్యమినస్తున్నారు పాత్రిశీలంనుంచే క్రియల (అంటే ఇత్సివృత్తము) 
పుట్టి పెంపొందుళూ ఉంటవని వారు అభిిప్రాయపడుతున్నారు 

““పా[తశీలము ఇతివృిల్తాని నిర్మిస్తుంది కొని ఇతిచ్భ త్తము పాత, 
శీలాన్ని నిర్మించదు” అని అంటాడు గాల్స్‌వర్లీ లాజోస్‌ అగ) ఈ వాదనను 
బలపరుస్తూ “ఈడిఎస్‌ ముక్కోపి కావటంమూలాననే రోడ్డుమోద ఎదురై న 
అపరిచితుని చంపినాడు మొండి వట్టుదలకలవాడు కావటంవల్ల నే లీయస్‌రాజును 
చంపీనవాడెవడో తెలనుకోవటానికి విళ్య్వప్యయత్నము చేస్తాడు నిజాయితీవపడు 
కావటంవల్ల నే తన ఫొపొనికి తానే క్షు విధింయకొంటాడు' అని అభి[ప్రాయ 
పడుతున్నాడు 

ఈ మాటలనుబట్టి పాత్రశీలమే సంఘర్ష ణకు దారితీసే కార్య వ్యోపొ 
రాలను సృష్ట స్తున్నదని వీరి అభి|పాయంగా చెప్పవచ్చు అట్లానే హరిశ్చంద్రుడు 
సత్య[వతశీలుడు కాబ స్టే విశ్వామి [తునిలో సంఘర్షణ వచ్చింది హరిళ్చంది) 


1 Without action there can not be atragedy, there may 
be without character “ 
—Butcher, * Theory of Poetry and Tine Art’ P 2} 
2 Characters will grow and shape themselves out of the 
dramatic stuatsons in comformity with the main design” 
— Butcher, “Theory of Poetry and Fine Art’ ల 351 
(2) 
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గాక కంలో హంళ్ళం[ద్రు ల (వలి(క్రీయ ఆతని *లంలోనుందే జనించింది నాటక 

= చ ఒతీలంమాంనే ఆధారపడిఊన్నది ఆ శీలం లేకపోతే ఇతి 

నలి. దం ఒసే *ంంలోకుంచే కార్వువ్యూపారమావిర్భవిస్తుందని 
ఓ — 


fmt (Premise) 


మిలో గాటిరే ఆగింజఎ చించుకొని రెమ్మవచ్చి మొక్క 


1 ఆటా 2 Wr rn) l 
Bes న్‌ ల్‌ wy HOT టాసెందుఎంంది పకృతి ధర్మింవల్ల అంత 
"పెం జ్యతిల ఆన్న గింంలో ఇమిడి ది. ఏగింజనాటితే అదే మొక్క మొలు 
నుంది అయునే 4౦. మించిదిఆయి ఉండవలె 
లాజరేరిన్మత్తీంలోటాడా ఇంతే అంతపెద్ద ఇతివృత్తము కథా 
నీజంలో ఇమిడింంటుంచి. గింజను చీల్చుకొని మొక్క మె కివచ్చినశ్తు కధాదీజంలో 
నుంది ఇత్‌ల్టత సం వెలికివిచ్చి, పెరిగి పెనదె తగిన భలాన్ని ఇనుంది గింజ 
ore np pra + 
వందిది కొం అంత ఆదళ్యశమో. కధాలీజము కమ బద్దంగా ఉండడంకూడా 
ERT రజ? కము 


అ ఫిక్‌బు రచింంరెరనే ఛలంప్తకో ళోగయిత ఒకో నీతివాక్యాన్సి గాని, 
ఒక గాకుడి కావి ఒక ఏద్దాంత వాక్ళాన్నిగాని ప్యాతివదికగా తీసుకోవచ్చు 
నునములో శిల్పము. ఒకో భాగాన్ని గాని, శానువిన్న లేదా చూచిన ఒక 
సంఘిర్‌ ఇషిగొని పొతనుగాని, స్రదారంలోఉఊన్న ఒకానొక ప్రసిద్ధ కథనుగాని 
రూవకింగో మలచ రెపని తల పెట్టవమ్బ అప్పుడు తాను ఎంచుకొన్న భావ 
నొరాంకాన్ని సాధాం అీకరించి (generalise) క్కమబద్దమెన ఒక పాతి 
స్స జమా sag 
వదికిగా రూపొంరించుకొంటాడు. ఆదేవీజము ఆలీజంలో నుంచి మహావృక్ష సద్భుళ 
మైన ఇతీవ్పర్త మావిర్భవిస్తుంది ఈ బీజము రచయి3 అభిప్రాయాన్ని వెలువ 
రిన్తూ ఆతని లవ్మిన్ని (వాచించేదిగాటండవలె 


ఉదొపహరణకు “* త్యమేన జయతి''- అంవే “సత్యమే జయించి 
తీరుతుంది అన్న నీజంలో సత్యాని॥ అగత్యానికి సంఘరణ జరిగితే అందురో 
నత్కానిశే జయముటక సత 
é ఎఇ భావము ఇమికిఉంది సత్య్మవతము శీలంగాగల 
వ్యకీకీ, ఆవత్యానికీ సంఘర ప్పుడు న 
క్రీ ౪ ఘర్షణ వచ్చినప్పుడు నర్యవరునికే జయము లభినుంది' 
ఇ ఇట్‌ మే జ gy 
ఆన్న భావమందులో సూచించబడింది అట్లాగే “Ruthless ambition leeds 
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to its own destruction” అన్న బీజంలో Ruthless ambition శీలాన్నీ 
leads సంఘర్లణనూ, 6680204100 ఫలిళాన్నీ సూచిసున్నవి 
యు neal? 

ఒక వరలో రెండు కత్తులు ఇమడణత్తు ఒకే రూవకంలో రెండు కథా 
బీజాలు ఇమడవు అందువల్ల అట్టివకి ప్రయత్ని స్తే ఇతివృత్తము లలి నిస్త్ర 
తమై సమగ్రతను కోల్పోతుంది 

ఏ ఒక కధాబీజమూ సొర్వూకొలికము, సార్వ్యాజనీవము కొదు అయిశే 
ఏకథా బీశాన్ని రచయిత స్వీకరిసాలో దానికి అనుగుణంగానే తన ఇతివృఠాన్ని 
అలానే pre) 

నడసవలె కథా బీజము ఒక్కటి, ఇతివృతృవలము ఇంకోకటి కొకూడదు 


నీ్‌౦ంఖథు ర్ట ws (Conflict) 
''విపర్యాసాలు, సంఘర్షణలు, అడ్డంకులు అపొయీయి =వీటీ టధీ 
గమనంనుంచి రూవకము నిర్మించబడుతుంది క్‌ 
క థాబీజాన్ని విశ్లేఎంచుకోవటంలో (ఎధాన క్రియ సంఘర్షణ అని 
తెలుబుకొన్నా ము మానవుడు అనుక్షణము పృకృతికో, పరినరాంతో, తోటివూ3 
వులతో, విధితో, తన అ౦ంతరాత్మతో సంఘర్ష ణఇనడుతూ ఉంటాడని రూపక 
నిర్వచన సందర్భంలో గ్రహించినాము మానన జీవితము నంఖుణమయ గు 
అందుచేత మానవజీవితాన్ని చిత్రించే రూపకంగూడా సంఖుర ణమయిమ నే 
చెప్పవలే 
మానవుడు అనేకళక్సు లతో ఫోరాదులూ ఉంటాడు ఆయితే అతిని 
జీవితంలో చెవ్చుకోతగ్గి వి, జీవితంతో ముడివడినవి, రూపకంగా మించదగినవి కొచ్చి 
సంఘర్షణలే ఉంటాయి చూపుము ఆ కొద్ది నంఘర్షణంనే చిత్రిస్తుంది సంభుర్గ 
ణార్మకమైన (ప్రధాన సంఘటనలను ఇట్లా విభజీంచుకోవచ్చు 
(1) రెండు పకాలమధ్య సంఘర్షణ 
ఇంగ్లీషు సైన్యానికి (ఫెంచి సై న్యానికి దుధ్య యుద్దము 
(ఐదవ హెన్రీ నాటకము) 
పొండవ పవానికి కౌరవ వడానికి మధ్య యుద్దము 
(పొండవవిజయము) 


1 “The (6200 18 bult out of contraals and confhcts out 
of obsiacles and dangers and their overcoming’ 
~—John Dolman, Artof Play Production’ 
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(2) ఇద్దరు వ్యక్తుల మధ్య సంఘర్షణ 
ళా అనాలి oh 
హేమెట్‌ ౫౪ కాడియస్‌ 
gp] a) 
హరిశ్చం|దుడు ౫X విశ్వామిత్రుడు 
(3) వ్యకి కీ, విధికి లేదా పరిఎతులకు మధ్య సంభఘరణ 
అ ళా ంచ్నే 
ఈడీపస్‌రాజు నాటకము, చందహాస, ఎన్‌ జి ఓ 
(4) రెండువర్గాల (Classes) మధ్య సంఘర్తణ 
"పెటుబడీదారుకు కొర్మికులకు సంఘరణ 
టె యి 
“కాలి ¢ నేతవిడ్డ'' 
గోర్కీ ““తువులు”' 
భూస్వామి లేదా జమీందారుకు ర తుకు సంఘర్హ ణ 
కష్ట భూమి”, ““పేదరై తు” 
(5) వ్యక్తికి, సాంఘీక సంపృదాయాంకు సంమర్హణ 
““ఆంటిగన్‌ '*, ''“వరవికృయము"” 
(6) తనలో తనకే భావ నంఘర్తణ 
హేమ్లుట్‌ నాఓకోంలో సేమైట్‌ విచికిత్స (t0 be or not to be) 
““ఆత్మవంచనలో” “రాణి! పా 
“వాల్మీకి లో వాల్మీకిపా|త్ర 
శాకుంతలంలో శకుంతల దుష్యంతునిముందు తన (పేమ వృతాం 
తము తెలి శనను స్వీకరించుమని కోరినప్పుడు దుష్యంతుని మశ 
న్సులో బయలు దేరిన సంమర్షణ 
(7 రెండు మతాలమధ్య లేదా విభిన్న తా త్రిక సిద్ధాంతాల మధ్య నంభఘరణ 
కశ లం 5% = గ్గ 
ప్రబోధ దం|దోదయోము'' , వి్యంతగ్ల' 
(8) రాజకీయ సంమర్హణ 
'“ము[దారాక్షనము,” “రెండవ రిచర్లు నాటకము", ““అయూరి సీతా 
se) 
రామరాజు" 
సంఘర్షణ రూపకమంతటా వ్యాపించి దానికి జీవముపోను ంది నంఘ 
రణ (పొఠరంభంతో అసం ఇతివృతృము (ప్రారంభమై సంమర్షణ అంతము కాన 
టంతో రూవకొంకూడా అంతమవుతుంది ఈ ఆద్యంతాంమధ్య సంఘరణ సెం 
య 
పొందుతూ, కఇమబదమెన వదతికొ నడుస్తూడంటుంది రెండు + కులమధ 
pa ఎ —? జావ వీ 
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(వొరంభమైన బంఘర్తిణ క్రమంగా _ క్లిషమవుతూ. ఒక దిశలో ఎవరో 
ఒకరు గెలుపొందుకారు అనే విషయము రూఢి అవుతుంది ఆ తరవాత ఎన్ని 
అడ్డంకులు వచ్చినా చివరకు ఆ వ్యక్తికే విజయము లభిస్తుండి, రూపక మంత 
మవుతుంది ఇట్లా బంఘర్తణ రూవకంలో ఆద్యంతమూ (ప్రధాన సా (త్ర వహిస్తుంది 
అందువల్ల నే మానవుని దృఢ నిశ్చయము ద్యక్కొవ్యక్యాలె ని శ కులతో సంఘర్ష్మ 
ణకు పూనుకోవటమే నాటకము 

A,B అనే ఇద్దరు ద్వంద్వ్యయుద్ధము చేస్తున్నార నుకొం దాము వీరు 
వ్యక్తులు కావచ్చు లేదా రెండు భావాలకు (ప్రతీకలు కావచ్చు ద్వంద్వియుద్ధము 
(పాఠంభించిన కొంత సేపటికి ఓ క అలపురావచ్చు, బలముతగ్గి పొవచ్చు, 8 డి 
సై చేయికావచ్చు, ఒక దశలో శ ఓటమి, ౨ గెలుపు తథ్యమనే భావము కలు 
గుతుంది ఈ దళనే వరాకొష్ష (Clim8a9 అంటారు ఆ తరువాత శీకిలు 
గెలుస్తూ ఓడుతూ ఉంటారు చివరకు B గెలుస్తాడు శ ఓడిపోతాడు నాట 
కము పూర్తి అవుతుంది ఇట్లా [క్రమ బద్ధింగాసాగే ఇతివృ త్త బరి నే రదూవకరేఖ 
(1౯204110 line} అంటారు 

ఈ కథా సరళిని లేదా రూవకరేఖను ఐదు ప్రధాన దశలుగా విభజించు 
థో వచ్చు 
(1) 'ఆఠంభము”" (1214081 incident or point of attack”) 

ఈ దళలో సంఘర్షణ ప్రారంభ మవుతుంది 
(2) “పృయత్నము” (‘Rising 206102 or 6000] 1021100“) 

ఈ దశలో సంఘర్షణ శ్రీ వమవుతుంది ఖీ 
(3) ““వరాకొష్ట * నేదా*” ప్రొప్యాశ” (Climax or crisis, Torning point) 

ఈ దళలో సంఘర్షణ పడుతున్న ఇద్దరిలో ఒకరి బలమధికమై అం 
తిమవిజయము అతనిదే అనె నిశ్చయము గోచరిస్తుంది 


(4) నియతా ప్రి (“౯411108 action or Resolution or denouement’) 
ఈ దళలో విజయానికి మార్గము వివిధ సంఘటనలద్వారా విస్పష్టమవుతుంది, 
(౮) ఫలపా ప్తి (Conclusion or Catastrophe) 

ఈ దళలో సంఘర్షణ అంతమవుతుంది. విజయము లభిస్తుంది 
రూపకము అంతమవృతుంది, ఈ అయిదు దళలనుబిట్టి రూపకము అయిదు అంకా 


ర రూపక నిర్మాణము 


లుగొ విభివేతం కావడం ఆచారి మయిందిని విమర్శకులు భావి స్తున్నారు అయితే 
ఒక్కొక్క అంకంలో ఒక్కొక్కదళ గీతగీఎనట్టు 1. ,0ఎబడుతుందిని చెన్న 
లేము మొదటి అంకంలో కొంతవరకు వ్యాపించవచ్చు ఇట్లాగే తక్కిన దశల 
విషయంలో కూడి 

అయితే సంఖుర్దణకు దారితీఎన పరిస్థితులు, నంమర్షణలో చిక్కు 
కొన్నహవారి కై నయ, శీలమి, నంబింధ బాంధివ్యాలు సారోకులకి ప్రేక్షకులకు 
రెలింగపుడే రూపకము బగా అర్థమవులుంది అందుచేత ఈ విషయవ్యక్రీ 
కరః ను గకాకకంటో మరోక విభాగంగా తీసుకోవంసిజన్నది దీనినే వ్య క్తీకరణ 
(exposition), ప్రవేశిక (ln roduction or obligatory scene) అంటారు 
దీనిని ఆరంభానికి (101081 Incident) ముందే చి[త్రించవలె 


రూసక కధావిన్యాసాన్ని అంటే రూపకరేఖను రేఖాలతంగా రూపొం 
దించవచ్చు. (పెటాగ్‌ (₹70188) అనె విమర్శకుడు (ప్రప్రథమంగా ఈ రేథా 
ల(లాలను రూపొండించినాడు ఆ తరవాత అనేకులు రకరకాల చి(తోలద్వారా 
ఈ టూవకగలిని, లేదా రెఖను చూకినారు హెట్సెన్‌ రూపొందించిన లేఖా 
చ్మితాలు ఈ దిగువ ఇన్వబఒడీ?వి 


A B 


ఈ రేఖా చిత్రంలో -గీ వ్య క్తికరణ (exposition), కే ఆరంభము 
(1910141 incidenl), C (ప్రయత్నము (grwth of action) D పరాకాష 
టీ 
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(climax), BE నియతా ప్రి (resolution) F వలా ప్రి (0010129100) 
ఈ రేఖాచి[తము హేమ్లెట్‌ (Hamlet), జూలియస్‌ సీజర్‌ ౮01138 Caesar) 
రూవకాల కథాసరళిని నూచిస్తుంది వరాకొస్ట్ర సరిగా మధ్యలో, అం'టె మూడో 
అంకంలో వచ్చి రూవకాన్ని రెండు సమభాగాం చేస్తుండి హేమ్లెట్‌ మంత్రిని 
చంవడంతో అతిని బలము సన్నగిల్లి వలనము ల౮రంభమవురుంది ఇదే ఆ 
రూవకానికి పరాకాష్ట ఈ నంవుటన మూలో అంకంలో ఒరిగి రూపకాన్ని 


రెండుగౌ వీభజింబండి 


అయితే పరాకామ్ష రూవకం మధ్యలోనే రావలెననే నియమములేదు 
కీంగ్‌Dియ5్‌ (King Lear) లో రాజు తన కమా ర్రెలకు రాజ్యము పంచడం 
తోనే. రాకాష్ష వస్తుంది అది మొదటి అంకంలోనే జరిగింది అంతే పరా 
రా మొదటి అంకంలోనే బబ్బుంది ఇబ్టుడు రేఖా చిత్రము ఇట్లాఊంటుంచి 





ఒథెల్లో (016110) నాలుగో అంకము మొదటి రంగంతో డెస్టై 
మోనా (Desdemona) ను చంపవలెనని నిశ్చయించుకోవడమే ఆ నాటకానికి 
పరాకాష్ట అప్పుడు రేభాచి త్రము [పక్కపుటలో విధంగొ ఉంటుంది, 


రూపక నిర్మాణము 
రతీ 


రి 


Ao రి 


సెగ రేఖొచిశ్రాలద్వారా చూపిన వివిధ దశలను గురించి వే సవేరుగా 
తెల:,-.కోవగం అఏణరము 


వ్యశ్రీకరణ్క పృస్తావన (87005110) 


(పేషకులు రూపకాన్ని సరిగా అర్హంచేసుకోవడానికి కావలసేన నమా 
చార మంళటిని వ్య క్రీకరించడమే దీని ఉద్దేగము పేతకుల ముందున్న 
రింగిస్టంంమిదకు వాతలు పృవేశిస్తారు ఈ పాపలు ఎవరో, ఒకరికొకరికీ 
సంబంధ మేమిటో, అక్కడకు ఎందుకు వచ్చినారో -మొదలై న విషయాలు (సేత 
కులకు తెలియవలె వారిలో ముందు ఏమి జరుగుతుందో అనే ఉత్సుకతను 
శలిగించవిలే ఇది దృశ్య కావ్యముకావడంవల్ల (శ్రవ్యకావ్యంలోవలె కవి నేర్నగా 
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(పేశకులకు ఈ సమాదారము అంద జేయడానికివీలు లేదు పొతలద్వారా మాత్రమే 
అందచేయవలే అయితే తమకేదో సమాచార మందజేయడానికే ఈ రంగ 
మేర్చాటు చేనినారనే భావము (పేక్షకలకు కలగకూడదు, కలిగితే వినుగత్తు 
తుంది పొత్రలసంఖ్య ఇతివృత్త క్లిష్టత ఈ కార్యభారాన్ని మరింత ము 
చేసాయి ఈ దిక్కులనుంచి తబ్బందుకొని సమాచారము వ్యా కీకరిం 
అవి అవల 
నొటకకి రోలు అనేకమారొాలయ అవలంబిస్తారు 
జవ my చి 


క్ష 
చడానికి 


(అ) పూర్చరి ంగము, (పస్తానన (Prologue) 


విషయ వ్యక్తీకరి ణకిం పూర్వరంగంలో ఒకపొ ల్‌ నిర్దేశింసబడుతుంది 
తెరఎ త్తగానే ఆ పాఠ ప్రవేశంచి తనకుతానే పరిచయిము చేసుకొని నుదీర్హ 
హృనంగం ద్వారా అవసరమైన సమావారమంద బే నిష్య-)మీస్తుంది ఈ విధా 
నొన్ని (గ్రీటు నాటకకి రోలు ఎక్కువగా అనుసరించినారు యురిపిడిస్‌ (వ్రాసిన 
'ఇయోన్‌' అనే రూఎకంలో హేర్మిస్‌ అనే దేవదూత ఈ పూర్వరంగ వ్య క్త 
కరణ చేస్తాడు ఈ పాత్ర నిర్వహించే కార్యమే సెరిడాన్‌ నాటకాలలో “ఒకా 
నొక నటుని చేత, షేక్సొిపియర్‌వాసీన ““అయిడవ హానీ” నాటకంలో 
'కోరస్‌' బేల చేయించడం ఒంగింది 
(ఆ) పాథతచేసే సుదీ ర్ల హృనంగము వినుగ త్తకుండా మరొక పాతచేత మధ్య 
మధ్య ప్రశ్నలు వేయించడం ద్యారా విషయాన్ని వ్య క్తీకరించడిం..- 
“ఎంబిలిన్‌ '' లో వలె 
(ఇ) సంభాషణద్వారా వ్య క్రీకరణను నాధించడం ఇది మూడు విధాలు 
(1) నొకర్లు, స దీకులు -వంటి పాత9లద్వారా సాధించడం, 
ఉదా॥ హేమైట్‌ , సలోమం 
ఇది సంస్కృత రూపకాలతోని పృవేశళమువంటిది, 


(11) మధ్యరకం పాతల ద్వారా సాధించడం రూపక [ప్రధాన పొ|త్రల 
ద్వారా కాకుండా స్మభువులు, జమిందారులు, పెద్ద ఉ ద్యోగన్ధులు 
మొదలి న మధ్యరకం పొతలద్వారా సాధించేది 


ఉదా॥ కీంగ్‌లియెర్‌, వింటర్సొపేల్‌ 
ఇదీ సంస్కృతంలోని శుద్ద వివ్మంభం వంటిది, 
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(111) ప్రుఢొన వాం్రలద్బారా నాధించడిం రూవక నాయికా నాయకలు, 
గరి నాయిరుదు ఇతరులతోటి నంభాషణద్వారా ఫా ధింఒడిం 
ఒరొn దొలృహౌస్‌, ఒధెల్లో 
(౪1) ఇన్చి 6కొయిగొ చిత్యించి?ా ద్య్య్యకరి. కఖనొాల్మకంగా ఆండిపొయి, 

వషందచకొచిగా నిడుబ్సుంది లంయివల్ల ఆరఎ ల్తేనరికి "పే&కుల హృద 

రకాలని అతికి మే పెద్దనం అనాల్సి ఆదర్శించి నూటగా పృ క్తీకరణ 

గూగూొధింండం, 

ఉదా॥ జూలియస్‌ సీజర్‌, మృచ్భికటకి ము 

విధాన మేదైనా వ్య క్రీకరణ రయం పొొఠంభంతో "పెన వేబుకొని 
కం అకు. “ఇచే వం శ్రీకరణరంగము' ఇఒ నిపింగంా సద సారి ధాన్ని 
అర్థముచేనుకొ నేఓంలి సమానత అంచింబీదికావలె 

ఆయితే ఈ 'వ్య క్రీకలణ* రూపక పార ంభఘట్టంతో ముగిసి 
పోతుందని భావించరాదు, రూపకంలో ఆసాంతము ఇది వ్యాపించి ఉంటుంది, 
ఎప్పటీకవ్వుడు రంగస్టలంమాద వృళ్యశంగా 'పేతకులరు చూఎడానికి వీలులేని 
రషయోలు మొదలయినవి ప్రేక్షకులకు ఏదో విధంగా వ్య క్రీకరించవలణ 
కంటుంది 

శేడు రింగస్టలావకాశాటు విస్తృలమైనందువల్ల, ఎ్యక్రికరణవిష 
యంతో రచయిత వని కొంచెము లేలిక అయింది ఠరింగొలంకంి ణ, రంగదీప 
నాలమూలంగా అనేక విషయాలు పాఠ చేత చెప్పించతుండానే "ప్రేక్షకులకు 
తెలియజెయోవిచ్చు పెలెఫోన్‌ సంభావణ, నేమ్‌టో ర్గులు, సెట్టంగు పరికరాలు, 
కేలండరు, గడీయారి ము మొదలై నవి వ్య క్రీ క్రీకరోణ కాం భారాన్ని కొంత తేలిక 
చేస్తున్నవి 


ఎమైనా వ్య క్రీకరణను విజయఏంతంగా సాధించడం అనిధారావుతమే 
ఇది నాటక రడయితి శ కి సామర్థ్యాలకు ఒరిపిడీరాయి ! 
ఎం స 
ఆరంభము 


సంభ ర్షిణకు |(పారోంభీ మీది అయిలే వ్యక్తి కీకోర' అయిట్టము యిగీల 
ముగియగానే నంఘర్షణ [ప్రారంభమవుఖుందని భావించరాదు ప క్రీం అఖుట్రం 
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మధ్యలోనే సంమర్షణ పొర ౦భముకావడ్చు సంఘర్షణ ప్రారంభ మైన తరవాత 
కూడా వ్య క్తీకరణ కొనసాగవచ్చు 

సంఘర్షణ పుట్టడానికి కారి ణధూంమయ్యే సంఘటనాక్సియను ప్వేక్షటు 
లకు వృన్ఫుటము చేయడం షేక్స్‌పియర్‌ వద్ధతి అయినప్పటికీ అట్లా వృస్ఫుటీక 
రించడం అవనరమని భావించబక్కలరి లేదు, ఈ సంఘటన బాహ్యభారికసంభ 
ఉన కాకపోవచ్చు, ఒకానొక కార్యిము నిర్వవాంచవలెనని పాత మనస్సులో 
ఆవిర్భవించిన దృిఢనంకల్పము కావచ్చు అందుచేత సంఖుఎన ఆశే పదానికి 
బాహ్యభౌతికార్డి మేగాళ వానంక పరమైన అర్థంకూడా చేవ్పుకొవలె జూలియట్‌ 
ఇంటికి విందుకు వళ్ళఎలెనని రోమియో మనస్సులో నంకల్ప్చించు కోవడంతో నే 
నాటక సంఘర్షణ పొొరంభ మవుతుంది ఇట్లాగే రాజును హతృ బచేయవలేన నే 
మేక్‌ బెత్‌ సంకల్పంతో నంఘర్హణ (పారంభమవుఎయంది ఈ దృఢంంకల్పము 
ఆ వ్యక్తి జీవితంలొ మలుపును తినుకొనివచ్చేదిగా ఊండవలె 
ఉదా॥ అంటోనీ క్రియోపాట్సాను చూడడంతో అతని జీవితము ముఖ తిరగడం 

నరిగా సందిగ్ధతకు దారితీసే ఖుట్టంలోనె రూవకము ప్ఫాఠంధీను 
కావచ్చు ఏదో “పెద్ద నష్పము ముంచుకొనినచ్చె ఘట్టంలో అనలు రూపకము 
ప్రారంభమవుతుంది సంఘర్షణట తలపడిటం తప్పనిసరి అవుతుంది, హేన్తైట్‌ 
రూపకకథ తెరి ఎత్తగానే ప్రారంభముకాలేదు అంతకుముందు - హేమైైద్‌ రాజు 
హత్యజరిగిన తరవాత- పార ౦భిమపుటుంది వెనక జరిగిపోయిన దానిలోనుంచి 
రూసకము పుట్టుకొనివచ్చింది 

సంఘర్ష ణ-బాహ్యనంభఘర్త ణగాని, ఆఅంతశ సంభుర్హ ణగాని = పా త్రగీలం 
లోనుంచే జనిస్తుంది మేక్‌ జిత్‌ ఫలంలో ప్రధానాంశము సఖా? ఆ దురాశ మూలం 
గానే రాజును 'నంవడం అందుచేత సంఘర్షణ పొతృశీలంలోనుంచి జినిన్తుందని 
భావించ వచ్చు 

నంఘర్షణవడే పొత్యలు నమజబ్జీలు అయినప్పుడే రూవకముముందుకు 
సాగుతుంది, ఆన కి దాయకంగా ఉంటుంది హేమైట్‌, కాడియస్‌లు, హరిళశ్చం[ద 
విక్వామి(తులు నమఉీజ్జీలే | గట్టివట్టుదలగలవారే | కథమధ్యలో వెనక అడుగు 
వేయకుండా ఆసొంతము నిలబడి తమసంకల్పాన్ని సాధించుకోగల వారే |! 

దాహ్యసంఘర్హ ణకు ఇద్దరుయో ధుల ద్వంద్వయుద్ధ ము ప్రతీకగా తీను 
కొంటే “వ్యక్తీకరణలో ఆ ఇద్దరుయోధుల పుట్టుపూర్వోత్తరాలు, ద్వంద్వ 
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యుచ్చాబకి కారణము వ్య కృమవుతాయి ప్యారంభీంరో సంభుర ణ -ద్వంద్వయు 
ద్దఎన-ప్ఫారి ంభమవుతుంది 
[ప్రయత్నము లేడా వ్యాప్లీ 

ఆ ంభుర్రి ణకు ఆలపడిన వ్యక్త లీడ్డరు 4పరికివొరు విజయము సాధించ 
ఆలస నే బయల్నము చేయిడం ఈ ది%ిలొ గొ; రిస్తుంది A,B అనె ఇద్దరు 
యోభుల ద్వంద్వయద్ధము ఈ (ప్రయతృ దశలో కొనసాగుతుంది సంఘర్షణకు 
తలపడీ తలసడిగానె ఎవరికి విజయము లభించదు ఒకవేళ అట్లా లభిస్తే ఆ యోధ 
లిద్దరూ న సయటు బేల కారిన్ఫమాఎ అప్పుడు ఆరంభంలోనే రూపకయింత మవుతుంది 

త క్రిదాయెకంగా ఉండదు అసలు ధూపకమే లేడని చిప్పఎలె 

ద్వంద్భియుద్ధిము కొనసాగుతూఉంపే కొంత సేవటికి గ ది పైచేయి 
అయి యము అతనినే లభ్బిమవుతుందని అనిపించవచ్చు కాని మరికొంత సేవ 
టికి 4 క అలపురావచ్చు క ది పైచేయిఅయి విజయము పొందే సూచనలు 
పృదర్శింఒ వచ్చు, ఇట్లా కొంత "సే సేవటీఎరకు ఒకరిగలుపు మరొకరి ఓటమి అని 
నిశ్సయించి చెప్పలేనంత తీవ్రంగా పొరాటము సాగుతుంది అత్వుడు గెలు, 
ఓటమి = ఓటమి, గెలుపు ఇట్లా రూసకము ముందుకూ వెనకళూ, వెనళకూ 
ముందుకూ సాగుతూ ఉంట ౦దీ పోరాటఫలితము తేలదు 

ఈ ఇద్దరు యోధుల దృంచ్వయుద్ధియి రూబకానిం ఆరోబంచుకొం 
దాము ఈ పృయత్నదళలో పొతలు, క స్వభావాలు, పరిస్తితులు తెలిసీ 
పొతాయి రెండు పాళ్ళల భౌతిక నంఘర్ల ణగాని, ఆంతరి సంఘర్షణగొని కొన 
సాగుతున్న ప్పుడు జరిగే సంఘటనలు ఒకదానినుంచి ఇంకొకటి జనింంనట్లుగా 
సహజ మైనట్టీవిగా కనిపించవలె అప్పుడే (యేక్షకులలో విశ్వానభావము కలుగు 
తుంది ఈ సంఘర్షణలో చిన్నచిన్న విషయాలు ఎంత ఆస క్రి దాయక మైనలై నౌ 
ప్రధాన విషయాన్ని మరుగు పర్బ్చకుండా జాగ్రత్త త వడవలె పాతల ఊద్దేశాలను 
విస్పష్టము చేస్తూండవలె మాటలకు, చేతలకు, పాతీీలానికి సంబంధాలు నెలకొల్ప 
వలె ఈ దశలోని (వతి సంఘటన, హృతిరంగము, ఇతివృత్త ప్రగతిలో నూతన 
దశనుగాని, పాత్రశీలాన్ని గాని తెలియజేస్తూ మొత్తం కథావిన్యానంలో ఒక్‌ 
నిరిష్ట మైన స్థాన మాక 4మించవలే 

సందిగ్గావన్గలో ప్రాధాన్యము వహించి రూవక ఫలితాన్ని తేల్చేవ్యక్తు 
లనుగాని, అంశాలనుగాని, ఈ స్మయెత్నదళలో నూచించవలే సంఘర్షణ 
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వ్యక్తుల మధ్య అయితే రూపకము రెండోభాగంలో పొధాన్యమువహించే పొడ 
లను వరిచయము చేయవలె నంభుర్షణ పొత్త ఆంతర నంమర్షణ అయికే, నం 
ఘర్షణ విజయముపొందే గుణాలను ద్యోతకముచేసి విజయానికిగాని, వినాళనానికి 
గొని దారితీసే చర్యలు సూచించవిలె ముందు నూరించకుండా కొ_త్తసొత్రలను, 
కొత్త ఉద్దేశాలను (ప్రవేశ పెట్టడం రచయిత అశ కృతను తెల్పుతుంది 


న౦దిగ్ధత 

ఇద్దరుయోదుల ద్వంద్వ యుద్దము గెలుపు, ఓటమీ, ఓటమి, గెలుపు 
సూచనలతో ఎటూతేలకుండా కొంతదూరముసాగిన తర్వాత 4 గెలుపు అనుమా 
నంలో వడుతుంది 8 గెలుస్తాడి నేఘూచన గోచరిస్తుంది ఆ సమయాన్ని సందిగ్ధత 
అంటారు ఇంకా కొంతదూరముసాగిన తరవాత తీ ఓటమి థాయమని, వె గెలుపు 
ఖాయమని రూఢి అవ్వతుంది అంతే ఇక్కడ శ్రుతి ల అదృష్ట దుర దృిష్టాలు 
తేలిపోతాయి ఈ సమయాన్ని ఎరాకాస్ట లేక మలుపు అంటాము 

పురిటి నొప్పులు శిశుజననానికి దారితీసినట్లు సందిగ్ధత పరాకొప్టకు 
ఆఖరి మెట్టు అనికూడా చెప్పవచ్చు మనిషి దొంగిలించినాడు -నంఘర్షణ, జనము 
అతని వెంటవడీనారు- ప్రయత్నము దొంగ పట్టుబడినాడు -నందిగ్గత, కోర్టులో 
శిక్షవిధించారు పరాకాష్ట జై లకు తీనుకొనివెళ్ళడం కధకు ముగింపు 

హోమైట్‌ రూసకంలో ఒంటరిగా చిక్కిన రాజును దంఎకుండా హేమ్లెట్‌ 
వదలివేయడం సందిగ్ధత ఆ తరవాత మంతి)ని చంపడం పరాకాష్ట ఆ ఘడియ 
నుంచే హామైట్‌ జీవితము మలుపు తిరిగింది 'హేమ్చైట్‌ చేయి కింద, రాజుచేయి 
యైన అయింది 

పరాకాష్ట సహజంగా, హేతుబద్ధంగా, పూర్వనంఘటనలోనుంచి జనిం 
చిన దానివలె కనిపించవలె ఆయాపాత్యలు, ఊయాపరిస్థితులలో వ్యవహరించి 
నపుడు ఈ పరాకాష్ట ఆవిర్భివిస్తుందని అనిపించేటట్లు చేయవలి 

రూనక ఫలసిద్దికి దారితీసే కార్యకలాపాన్ని నిర్ణయించే సంఘటన 
కథా క్రమంలోనుంచి జనించవలె అంతేగాని బయటనుంచి కథావిన్యాసంలో కి 
కృత్రిమంగా చొప్పించకూడదు ““లవ్స్‌లేబర్స్‌ లాస్ట్‌ ”లో (పెంచిరాజు మృతి 
ఇట్లాంటి బే | 

సంఘటనావర ౦ంవరలో వచ్చే మార్పు _పేక్షకులకు విన్నష్టముకావలె 
దాని ప్రాముఖ్యము విషయంలో ఏమాత్తము అనుమానము రాకూడదు ““ఆంటనీ 


30 రూపక నిర్యాణము 

ఆండ్‌ క్రయాసొట్రా' రూవకంలో నరాకొబ్బ లిన్నష్షముకాదు గొరవంకం ము 
ra 

సింక్‌ ఆంకర్‌ ఒంగ్రావ సాధాన్యమివ్వడం బలీయమైన ఒకేజక రంగంలో 

వ్‌ స ర ౦గొాలలో వ్యాపించడందల్ల సేశితిం హృదయాలలో 


ల రాఒకిక ర్త్హలు టావకము చివరిభాగంలో పరాకాష్ట తీనుకొని 
ఇ జేక్‌ పియర్‌ (ద్రభృరులు సాదూన్యంగా రూపక మధ్యంలో నే 
పిరాకాంర లీఎకోని వెళ్ళరాదు మేక్‌ చెల్‌లో బేంకో ప్రేతము కనిపించిన 
దో బం కటి పుదటిరంగమే ఆ రూనకానికి నరాకొన్ట ఆ రంగంనుంచే మేక్‌ 
న (పొశంభమయింది ఒధెల్లో] శన భార్య విశ్వానఖూత కురాలనే 
ము ఎ లి కిరా ధటగద అంకం ఒకటన రంగము ఆ నాటకొనికి వరాకొష్ట 
లక్‌ “టకంలో రాజు రాజ్యాన్ని తే కుమా ర్లెలకు పంగిసెట్లిన వ్యథ 
జూం థీ జుంంగమే ఆ నాటకానికి వరాకొబ్బ ఆ నిమిషంనుంచే లియోర్‌ కష్టాల 


TH 
రొ 


ళ్‌, క్‌ జే 
= 
జ 


AE vor జ్‌ 


నీచతోల్లీ 
A,B ల పోరాటము సరాకాష్టకు చేరుకొన్నది ఓటమి, B గెలుపు 


భాయమై"ని ఓఓమి ఖాయమైనది గదాయని రంగంనుంచి నిష్మ్రమిం చేటంత 
డదుర్ణాలుడుకాడు శీ ఆశడుకూడా 8 తో సమాన ఊజ్లీయే ! బలము పుంజుకో 
9 


ల్ల అద్భిష్టచికము తిరగకూడదాొ ! ఏదో ae విజయము సాధించి 
శా అనే ఆశతోగానీ ముందే రంగంనుంచి తప్పుకొ ౦ట్‌ నవ్వులపొలొ తొమని 
కీ మా షం క్రొద్దీణాసీ శీ నిబబడీ పోరాటము సాగిస్తాడు పరాకాన్షనుంచి ఫం 

పోన్ట్‌వరికు వ్యాపీంచే ఈ దశనే నియతా_ప్తీ అంటాము ఈ దళలోటాడా. పోరా 
“ము సాగుతూనే ఉంటుందీ B గొలుప్ప దగ్గరవడుతూ ఉంటుంది 


వరాకాష్టరో A ఓటమి, B విజయము భాయమని తేలిపోవడంతో 
రూఎకమెట్లా సర్కవిన్సుందో అనే ఉత్సుకత ప్రేక్షకులలో తగ్గిపోయే వ్మమాద 
మున్నది అంచుచేత ఉత్సుకత లగ్గిపోకుండా నిలబెట్టడంమోద రచయిత తన 
ద్యపీని కేంద్బీకరించవలె ఈ విషము పరిబతిని అధిగమించడానికి నేటి రచ 
గుంట ివృయత్న" దశను సాధ్యమైనంత పొడిగించి, నియతాప్తి దళను 
సాధ్యమైనంత కుదించివేసి శ్రొందోథగా ధూసకొన్ని ముగిస్తున్నారు 
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ఈ దశ నిర్వహణలో “పేక్సొపియోర్‌ విధానము తెలునుకోవడం 
మంచిది నియా ప్తిదశ ముందుకు సాగకుండా కొన్ని సంఖుటనలను అడ్డువే, 
రూపకము ముగింపు ఆలస్యము చేయడం, దానిమూలంగా తాత్కాలికంగా 
(పేకకుల ఉత్సుకత పునరుద్ధరించడం, సుభాంత రూసకాంలో శుభ ఖా ర్లానికీ 
హరాత్‌ సంముటనలను అడ్డువేయడం, విషాదరూపకాలలో నాయికా నాయకులు 
విషాదొంతంనుంచి తబ్బంచుకోవడానికి మార్గమున్నదని నూచించడం- ఈ మార్గం 
ఆధారంగా వ్యవహరించి మృత్యువునుంది తప్పించుకొంటారా * లేడా దాని 
క్రొగి ల్రిటో చిక్కు. కొంటారా + ఆనే పళ్న (పీతకులరో ఉదయించి, ఉత్సుకతను 
తిరిగి రేకె త్తి స్తుంది 

నియతాప్పి నిర్వోహణ_రూవకాన్ని సుఖాంతము చేయడమా, లేడా 
విషాదాంతము చేయడమా అేదాని మిద ఆధారొవడి ఉంటుంది రూవకము 
సుథాంతము కావలెనంపే నాయకుని విజయానికి గల అడ్డంకులను ఒకొక 
దానినే తొలగించివేం, ఫలంద్దికి మార్గము నుగమము చేయవలె రూపకము 
విషాదాంతము కావలెనం పే అస్పటీవఠకు అణగివడిన్న అడ్డంకులను విజ్బం 
భింస చేయవలె, కొత్త అడ్డంకులను కల్పించవలి ఈ కొత్త అడ్డంకుల పాత 
శీలంనుంచో, పూరు సంఘటనలనుంచో జనించినవిగా ఉండవరెనేకాని బయటి 
నుంచి హరాత్తుగా వచ్చిపడిననిగా ఉండకూడదు 


ఫలపొ్తి (Conclusion, catastrophe) 
రూపకం ముగింపుదళ ఫలపొ ప్తి ఈ ముగింపు సుఖాంతబుకావచ్చు 
లేదా విపాదాంతము కొవచ్చు ఏదైనా, రూపకం ముగింప్ప నంభుర్షణలోనుంచి 
సహజంగా, హేతుబద్ధంగా జనించినదై ఉండవలె అంతేగాని సదీవతాయం(తం' 
ద్వారా సమస్యకు పరిష్కారము తీనుకొని రాకూడదు నేవతాయం [తము అంకే 
సమస్యా పరిష్కారానికి దేవతలను దివినుంచి భువికి దింపడం సమస్యా పరి 
ష్కాంరానికి దేవతలను దింపడం ఎక్కువగా యరుపిడిస్‌ నాటకాలలో కన్చిస్తుంది 
| తెలుగులో గయోపాొఖ్యానము మంచి ఉదాహరణ కృష్ణార్ణనుల ద్వంద్వ 

, యుద్ధాన్ని అవడానికి శంకరుడు దిగివస్తాడు 
రూసకంతో నంబంధంలేని వ్య క్తులద్వారా, ఇతర ఉపాయాలద్యారా 
సమన్యలను పరిష్కరించడం ఆధునిక నాటకాలలోకూడా కనిపిస్తుంది తప్పి 
పోయిన పిల్లలు తిరిగి దొరకడం, యాదృచ్చిక సంఘటనద్య్యారా (పతి నాయకుడు 
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రలంమోడనుంర్‌ నిష మింగరం నంటివి సమ ఫ్వావరిష్కారానికి సాధారణంగా 

ఉనాయాం ఈ ఉపాయాలర్యారా సమస్యలను వరిమ్య్కు 

“మళలతకు, రూవికనిర్యాణంలో లోటును నూచిన్సుంది 

గోవ లము ఎ షడ్‌ (Concealment and surprise) 

కిం మం గెనరిచడంలోడె కళ ఇకుడి ఉన్నది" అని ఆంగ్ల 
దర 2 బరోలంకారేఎలు “గోప్యార్డ గోపన*మని ఆరు 

వమోజాలలో దంట ల 

అని రచియివ వోోతలంఎ ఎంఎంఢింది* (ప్రధాన విషయాయి, 

వొవివాకి చమ త్సైనం, ఆయా, గంభుటనలు. పేకకులకు తెలియనసీయ 

పండా అటో కంస ఉచ్కుకితను రేకెత్తించి, చివరి ర అసలు విషయాలు - 

వల లంటి జరిగి నింబటటంలక్‌ా కారణాలు -.డ్యోతకముచేణ విస్మ యము 

కట ని ఆ ధా నాటక కథలోని ముఖ్య? రులకు ఆరంభంరోనే (పేక్‌కులకు 

అం జిలని ఎండు ఎమీ జంగుయంరో ఆే ఆగక పేకకుంలో దేకెత్తు 


శ్‌ ఇల 
శే కా be ae ఫెళ ఉల్క 


మొదిటి విధాశంలో రచయితో విషయాలను ఎంత గొవ్యంగా ఉంచినా 
= ోవ్యత. మెదటిారీ టక వకనము, (వదర్శనవీక్షణమువరొకే వని 
రీ చీ ఓం సారి గతే * మసిహోయి, ఆఅసలువీషయము (సేక్షకులకు తెలిసి 
పోయిన తిడివాత రెండవసారి ఉత్సుకత కలగడం కష్టము పాఠకుని పేక 
కని అక్నింరీకక్సిడ కథలో నిమంన్ననిచేని, పూర్వము చదివినదీ, చూసికడీ 
మిద లిపోయేటంతగా తేయకలిగిలేనే ఈ విధానము పనిచేస్తుంది 

క న్యాశుల్టుంలో మధురవాణి పుకుష వేషంలో సౌజన్యారావు పంతుఎ 
ఇంగ! వెళ్లకండి పున షవేషంలోఉన్న ఆమె మధురోవాజీయరి రచయిత 
"మీమకులను. ముందుగా ఎక్కడా బేప్పడు గిరీశం ఆమెకు గురి ౦చినా ఈ 
ర హాస్మాన్ని దియట పెట్టడు రంగము కొంత నడచిన లరనొత.. 


సోజన్యారొపు = ఏమిటో !ఆ నిక్ళతొం ? 
కా ళ్తమనిపి ఎ ఇది! 


(అనీ మూరువేషము తీఎవేస్తుంది మాఠుచేవము శీనీవేని జ్రీగా 
నిలబడేనరికి) 
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సొజన్యారావు - (మొదట నిమగ్నుడై యోదగగెని కోపొవేళను కలిగ నిలిచి) 
ఏమి మోసము జరిగినది 
అంటాడు ప్వేక్షకులు మొదట ఆళ్చర్యనిమగ్నులవుతారు ఇంతవరకు సొజన $ 
రావ, మధురవాణి, గిరీశం మధ్య జరిగిన సంభాషణకూడా గగేతీకులళో ఎంతో 
ఉత్సుకతను రేళత్రిస్తుంది ఎక్కడికక్కడ ఈ కొత్తమనిషి ఇట్లా. మాటాడు 
తున్నాడేనుని, ఈ మాటలు ఎక్కడికి దారితీస్తాయో అని ఊమ్సకత ప్రేక్షకులలో 
కలుగుతుంది మరి రెండోసారి చూంనబుడు ఈ గోప్యత సమనిపోయి ఉత్సుకత 
రేకె త్తకపోవచ్చు 
ఇక |పశతావరుప్రీయంలో యగంధరుడే పిచ్చినొని రూపింఖో తిరుగు 

తున్నాడని రచయిత నూటిగా ఎక్కడా చెన్నుడు కొని వంచమాంకంలో యు 10 
ధరుడు ముమ్మడమ్మతో-_--- 

' కొనిపోయెనమ్మ నీవ 

ట్టిని యవకుడు దై వఘటన ఢిల్లీపురికిన్‌ 

వనరకు, మేడునెంల సోది 

దినములలో దెచ్చియిత్తు దేవీ నీకున్‌! 


అని చెన్చడం, ఆ తరవాత ఢిల్లీ వీథలలో “గిల్లీసుల్తాన్‌ వట్టుకుపోఠాన్‌, 
మూడే నెల్లాకు పట్టుకుపోతాన్‌ '' అని అరిచేసరికి ఈ పిచ్చివాడే యగంధరుడని 
(గ్రేకకులు వసిగఫ్రేస్తారు అందుచేత పిచ్చివొడు యుగంధరునిగా మారినన్పండు 
(పీశకులలో అంత పెద్దగా విస్మయము కలగదు అయితే ఈ పిన్బీవాడు ఢిల్లీ 
నుల్తాన్‌ను ఎట్టా వట్టుకొనిపోతాడు ! అనే ఉత్సుకత మాంత్రము ప్రేక్షకులలో 
కొనసాగుతూనే ఉంటుంది ఇదంతా మొదటి హృగర్శనవర కే | 

పృతిజ్ఞాయోగంధరాయోణంలో, న్వచ్నవానవద త్తలో యోౌగంధథ్‌ 
రొయీణాదులు మారువేషాలలో ఉన్నారని భానుడు (పేకకులకు నూటిగా తెలియ 
చేసీనోడు 

అసరాధపరిళోధకనాటకాలలోకూడ సి,ది డి పాత్రులు మారువేషంలో 
లీపిగుతూ ఉంటారు లెదా ఫలానా అతడు ని ఇ,డి అని పొతఠృలకు, సేఓకు 





1 వేదం వేంకటరాయ కాసి, “వకానరు. దీయముో, పుట 98 
(ఎనిమిదవ ముద్రణము, 1947) 
(3) 


రూపక నిర్మాణము 
కశ ఢీ 


లకు రచయిత. శెలియోనీయోడు ఆతడు బయటపడినతరవాత (కేక్షకులకు 
వీన్మయను కలుగుతుంది 

ఇటాంటిదే శ్రీ పురుషవేషము. వేనుకోవడిం, పురుముడు స్రీ వేషము 
వేసుకోవడం "ముడలటిదానికి మధురవాణి పుపషవేషము ఉదాహరణ రెండవ 
దానిక. భులోల్యజుడు. ₹రేఖవేషంలో. సెంక్లీపీటలమిద కూర్చోవడం 
ఉదానోరణ 

షేక్స్‌పియర్‌. వింటర్స్‌పేల్‌ (Winter's Tale) నాటకంలో కథా 
కాయిశ చన్చిపోయి దనే ధ్యాంతిని కలుగజేస్తాడు చివరకుగాని ఆమె బతికి 
ఉన్నట్లు చెన్సడు నాటకొంతంలో కథానాయిక బయటవడగానే (సేక్షకులకు 
విన్మయను. కలుగుతుంది నాటకంఆరంభంనుంచి చివరివరకు (పేకకులను 
ఉళ్సుకళ ముంచివేన్తుంది 

భాపడు న్వన్నవానవద త్తనొటకంలో వొసవద త్ర మరణీంచిందని 
నోయకప్తాతకు (కాంతి కలిగించినాడు గొని ఆమె (బతికిఉన్నదని _పేక్షకులకు 
తెలియ జేనినాడు 

(వసిద్దేతి వృత్తంగల నోటకొలలో ఎక్కడికక్కడ నాటకంలో క్కేక్ష 
కులను లీనముచేనీ ముందు జరగబోయేది మరిచిపోయేటట్టు చేయగలిగిననాడు 
ఉత్సుకత, చీన్మయము ప్రేక్షకులలో రేకెత్తుతవి 
ofS (The three 601116) 

వృలికళ కొన్నికొన్ని సంవ్మదాయోలను, నియమాలను సంతరించు 
కోనడం, కొలక్రమేడా ఆ సంప్రదాయాలను సడలించుకోనగం, కొ తవాటిని 
బేళ్చుకోవడం కద్దు నోటకరంగంతో అట్లాంటి నంహ్మదొయోమే ఐక్యతృ్యయము 
శని] నలై కము, 2 కొల శక్యము, 3 నృస్ట్వైక కము 

ఏలె క్యచునగా నాటకమంతా ఒకే స్థలంలో నడవడం కాలె క్యమనగా 
వండ్కెండు లేదా ఇకవై నాలుగు గంటలలో (one revolution of the Sun) 
జరిగిన కథను మాత్రమే నొటకంలో నిబంధించడం వస్వెక్యమనగా ఒకేఒక 
కథను మాత్యమే నాటకంలో ఫొందువరచడం ఈ నం,పదాయానికి మూల 
సుడుషుడు (గ్రీకు లవణవేశ్త అరిస్టాటిల్‌ ఈయన కాలై క్యవమ్వైక్యాలను 
నూత మే లెప్పిసాడు, కొని స్గలై క్యాన్నిగూర్చి (ప్రస్తావించే లేదు కసాటిల్‌ 
ఆశని కొలంగాటి గీకునిషాదనాటకాలను అఆధ్యయనముచేసి ఈ సం (దదాయోలన్ల 


~ 
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పేర్కొన్నాడు, అయితే [గ్రీకు రాబకకర్ళోలు వీటిని ఖచ్చితంగా అకు రించిశట్టు 
లేదు, సొఫోక్టీస్‌ అజాక్సొనాటకంలోనూ, ఇస్కీలస్‌ యూమెనై డ్సొలోనూ స్ధలం 
మార్చు కన్పిస్తున్నది ఇస్కీలస్‌ ఆగ్‌ మెమ్ను కొనాటకంతోను, యురిపిడీస్‌ 
సవ్హయన్స్‌లోను స్థల కాలె క్యాలు కనిపించవు దీనినిబట్టి ఐక్యాంను కొంత 
వరకు పొటించినారేగాని ఒక నియమంగా పెట్టుకో లేదని తేయతన్నది 

ఇంకకూ ఈ సం[(వదాయమెందుకు ఏశ్చుడించో తెలుసుకోవడం కూడ 
అవసరము నాటి నాటకరంగ పరిస్థి కలే ఠః నం(వదాయానికి కాళణమని 
తోస్తున్నది (కునాటకఠంగస్థలానికి తెళఆఅంటూ లేదు దృశ్యబంధ (setting) 


నిర్మాణము లేదు అంకవిభజన లేదు బృందగాయకుయి రోంగస్థరాన్ని విడిచి 
పెట్టకుండా నొటకారంభంనుంచి తుదివరకు రంగస్థలం మీదనే ఉంటూ అంకాన్నీ 


అంకొన్నీ అనుసంధిస్తూ ఉంటారు వీరి నమక్షంలోనే నాటకమ?తా నదుస్తుంది, 
బృందగాయకులు సొమాన్యంగా పొరపొత్వులు వీరిని ఇల్లువిడిది ఒకరోజుకం కొ 
ఎక్కువకాలము ఆ (ప్రదేశంలో ఉన్నట్లు చూవడం నహజముకాదని కాలై క్యాన్ని 
లు మ 
సెట్లుకొన్నట్లు తోనున్నది అటాగే రొంగాలంకరణము లేకపోవడం, బృంద 
శ రు న. at 
గాయకులు కథాకాలక్యమణిక మూడుగంటలల్‌” అనేకృవదేశాలు కనిసించి 
నట్టు గూవడం నహజంకాదని స్థలై క్యాన్ని అనునరించినట్టు భావించవచ్చు 
ఏమైనా గ్రీకునాటకక రోలు ఈ ఐక్యాలము నియమంగా సెటుకొన్నట్లు లేదు 
మాల ఆజా అవ అల 

నాటకంలో ఉవకథలను (ప్రవే? పెడితే సే క్షకులమనన్సు ప్యధాన 
కథమీద పూర్తిగా నిలవక వికేంద్రీకృత మవుతుందనే భయంతో వసై ్వక్యాన్ని 
పాటించి ఉంటారు 

పునరుజ్జీవనకొలంతో ఈ ఐక్యాలు తప్పనిసరి నియమాలుగా తయా 
రైనవి అయితే ఆనాటి రిదయితలు ఆశాటి పరిస్థితుల కుబట్టి కొంక గడలించు 
కొన్నారు 

ఒకరోజులో ఒకే స్థలంలో ఒకేఒక నమగ (క్రియ రంగస్థన్ని 
చివరివరకు ఆకృ్కమించుకొనేఓట్లు చేయవలె"! 

అనే నియమము వారు పెట్టుకొన్నారు అయితే కాలై క్యవిషయంలో 
భిన్నాభిప్రాయాలు వెలువడినవి 12 గంటల కాలమని కొందరు, 24 గంటల 
కాబమని కొందరు, 5 గంటలకాలముని కొందరు వాదిందసొగినారు మరికోం 
చరు నాటకప్రుదర్శనకాలము నాటకకథాకాలానికి నరిగా సరిపోవలె అన 
చవాదిరిచినారు, 
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సై క్యవిషయంలోకూడ కొంత సడలింపు జరిగింది స్థలము 
మారినా, స్థలాలన్నీ ఒక్‌ పట్టణంలో కథ జరిగినట్టుగా చూపుతూ అంకం 
మధ్యలో స్ట స మారకుండా న. చాయినని కొందరు భావించినారు మరి 
కందరు గ్షేషకుని కనుచూపుమేర లోని స్థలంలోనే నాటకము నడిపించవతెననీ 
అభి|ప్రొయపడినారు 

"షేక్స్‌పియర్‌ టెం సెస్ట్‌, కామెడిఆఫ్‌ఎర్రర్స్‌ లలో తప్ప ఇంకే 
నాటకంలోను ఈ ఐక్య([తయాలు పాటించలేదు 

ఇక సంస్కృత నాటకాలలోకూడ ఈ మూడు ఐక్యాలు పొటించబడ 
లేదు శాకుంతలంలో స్థలకాలు 10 కథాకొలము ఏడెనిమిది సంవత్సరాలు 
ఉపకథలు రెండు అయిరే నంస్కృతలాక్షణికులు అంకంలో ఒకరోజు కాలంలో 
జరిగిన కథను నిబంధించవలెననీ, ఆంకానికీ అంకానికీ మధ్య ఎన్ని 
సంవత రాయ గడిచినా ఒక సంవత్సరమే గడిచినట్లు (భ్రాంతి కల్పించవలెశనీ 
చెప్పినారు 

కొలముమారినది కొలంతోపొటు రంగస్థలవరి స్థితులు కూడా మారి 
నవి ఇప్పడు తిరిగి ఈ మూడుఐక్యాలు కొంతవరకు అవనరొోమయినవి నేటి 
చాటకరంగంళో వా స్తవికతకు పము ఖస్థానము లభించ రడంవల్ల దృశ్యబంధ నిర్మా 
జము(5etting) అవళ్యకమై నది ఈ వరిస్థిభులళలో ఎక్టువ న్థలకాలు పెట్టుకొంటే 
సామాన్యంగా దృశ్యాల మార్పుకు సగంకాలము వ్యర్థ మవుతుంది అదీగాక 
వ్యయమెక్కువ అవుతుంది అందుచేత నేటినాటకకర్తలు ఎక్కువగా ఒకే 
స్థలంలో నాటక్‌మంతా నడుపుతున్నారు 

ఉదా - ఆత్రేయ _“ ఈనాడు" ఆమంచర్ష్ల -“విశ్వంతర ” 


కాలై క్యాన్ని పాటీంచడానికికూడా ఎక్కువ యత్నము జరుగు 


తున్నది పప్రకావరుద్రీయకధాకాలకృమణిక ఏడు ఎనిమిది నెలలు విశ్వంతర 
కథాకొలక్ర మణిక 12 గంటలు 


ఉపకథలు చొప్పిస్తే పాతలసంఖ్య పెరుగుతుంది నాటకము 
“పెరుగుతుంది (సదర్శనకాలము 'హెచ్చుతుంది (పేకకులదృస్పి వికే్మ 


ద్రీకరణము కొవచ్చు అందుచేత ఆధునికనాటకొలలో ఉపకథలను “సాధ్యనై 
నంతవరోకు నొప్బించటంలేదు, 
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Forms of Drama 


సంప్రదాయ (గీకు రూవకొలు 


బృందగానం నుంచి కమేణా గీకురూవక మెట్లా జనించినదో 'రూప 
కొత్స త్తి” (వకరణంలో తెలుసుకొన్నాము. ఇపుడు నం|ప్రదాయగీకురూపక 
నస్వరూపన్వభావాలు తెలుసుకొందాము గ్రీకు రూపకొలు మూడురకాలు 
1, విషాదరూవకము (3886600, 2 సొటిర్‌టావకము (Salyr Play), 
ధీ ఆహ్షాదరూవకము (Comedy) 


విషాదదాపకము ((టాజెడీ) 

(టాజెడీ అనే గ్రీకుపదానికీ ““మేశపొట”" అని అర్ధము పూర్వము, 
దేవతోత్సవాలలో బలిమేకచుట్టూ తిరుగుతూ బృందగాయకులు పాటలు పొడే 
వారు కాబట్టి ఆ పొటలకు మేకఫాటలని పేరువచ్చినదని కొందరు, బృంద 
గాయకులకు మేకతోట్ట బహూకరించేవారు కాబట్టి ఈ పేరు వచ్చినదని మరి 
కొందరు అభిఫ్రాయ వడుతున్నారు ఆతరవాత ఈ పాటలలో ఆవిర్భవింది, 
రూపొందిన రూవకాన్నికూడా (ట్రాజెడీ అనే పేరుతోనే పిలవడం ఆచాదుయింది 

విషాదంతో ముగిసే రూపకము విషాదరూవకముని సామాన్య 
నిర్వచనము, 

మహోన్నతపదవిలోటన్న ఒక వ్యక్తి అధఃపతనాన్ని చిత్రించే 
రూసకమే విషాదరూవకము ఈ వ్యక్తినే నాటకవరిభాషలో నాయకుడంటారు, 

ఈ నాయకుడు నకల సౌభాగ్యాలతో కీర్తి వృతిష్గలతో తులతూగు 
తున్నవొడ్డై ఉండవలె అతనిలోని దుర్వ్యసనము, దుష్టత్వము, అవినీతి నల్లగాక 
అతనిలోనొ ఏదో ఒక చిన్నలోవము మూలంగా అతడు మహావివత్తు నకు పొల్పడి 
పతనము చెందినట్టు చిత్రించవలె 

విషాదరూపక నిర్మాణంలో ఐదుభాగాలుంటూయి మొదిటి భాగము 
ఇతివృత్తాన్ని పరిచయంచే సే సృస్తావన ఇందులో స్థలము, కాలను సూవితమవు, 
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శాయి తరివాత బృందగాయెకుల (ప్రవేశగేయము ఆ తరవాత ఐదుపాటలదే 
విధజీతమైన ఐదు నంభాషణభాగాలు లేదా ఘట్టాలుంటాయి చివకకు బృంద 
గాయకుల నిష్క్రమణ గేయంతో రూవకము ముగుస్తుంది ఈ ఐదుభాగాలే తర 
జాత ఐదు అంకొలుగా రూపొందాయి 


బృందగానము గీకువిషాదరూవకాలభోని పృధానాంతర్భాగము, 
శ 

సషుదట బృందగోయకి ల “ంఖ్య 50 ఉండేదీ ఆ తరవాత ఈ సంఖ్య 12 కు 
జిగింది వీరిని కొందిలు గీకునొడక రచయితలు రూవకపాత్రలుగో తీర్చిదిద్ది 
రు కొండరు కథకు సంబంధం లేనివొరినిగా చిత్రించినారు బృందగాయ్‌ 
కులు వొ[త్రల (ప్రవేశాన్ని, శీలాన్ని, పుట్టుపూర్య్వో_త్తరాలను పీతకులకు తెలియ 
జేసారు పాత్రలునిష్క్రమించిన తరవాత రంగస్గలము ఫాళీగా ఉండకుండా 
వీర్‌ ఆంగనలం మోరే ఉండి ప్రేక్షకులను వినోదపరున్తూ రంగాలను అనునంధి 

ఇకో 


స్తారు గాయికా నాయకులకి ఇష్టసఖీసభులుగా వ్యవహరిస్తూ వారి నుఖదుఃఖా 
ల విని ఓదారిస్తారు కథమిద, బంఖభుటనలమిద, మానవజీవితంమీిద 
వ్యాభ్యానిస్తూడింటారు ఈ బృందగాయకులు (గామ పెద్దలు మొదలై నవారికి 
(వాతినిధ్యము వహిస్తారు వీరందరినీ కలీపీ ఒకే ఒక పాత్రగా భావించు 
కోవచ్చు గాటకకర్తలు ఈ బృందగొనం ద్వారానే తమ సొంతభావాలను వ్యక్తీ 
కరిస్తూంటారు 

గ్రీకు విషాదినాటకాలలో మరణము మొదలై న వపృధానక్రియభు 
6 ౭గగ్గలం మాదగాక నేపథ్యంలో జరుగుతాయి నేపథ్యంతో జరిగిన కియా 
విషయము ప్రేక్షకులకు తెలియజేయడానికి దూత, దాది అనే రెండు పాఠ్యలను 
(గ్రీకాటళకవులు సృష్టించుకొన్నారు. నేపథ్యంలో క్రియ ముగిసిన తర్వాత 
ఈ రెండు సొత్తలలో ఒకటి రంగస్థలంమిదకువచ్చి, ఆ క్రియను పూనగుచ్చి 
నట్లు వర్షించి చెబుతుంది 

మాసవునిలోని ళ₹ోకభయోబ్వేగాలను కాళనముచేయడ'చే విషాద 
రూఎకసరమాశయము (ప్రఖ్యాత గ్ర పనాటకలక్షణవే త్త అరిస్టాటిల్‌ తన కాలం 
నాటీ విషాదనాటకొలను అధ్యయనముచేసీ “పొయెటీక్‌" (Poetics అనే 
లతణ [గ్రంథంలో ట్రావెడీక కీందిలక్షుణముచెప్పినాడు 


“గంరీరమును, నయం సంపూర్ణ మును, సమ[గము, నియమితవరిమా 
డాధ్య్భరనుసు అయి, రూవళంలోని వివిధాలై న భాగాలలో వేరువేరుగా కనే, 
(A) 


నిషోదరూపకమి 39 


కళాత్మకాలై న భాషాలంకారాలతో అలంకరింపబడి, కథనాత్మకంగాక క్రియా 
త్మకమై శోకభయాల మూలంగా ఆయా ఊద్వేగాలకు ఉచితమైన కాళన 
కలిగించేది |టాజెడీ"' ' 


దీనినిబట్టి అరిస్టాటిల్‌ (ట్రాజెడీకీ ఆరు అంగాలను చెప్పినారని సృష్ట 
మవుతున్నది --- 1 ఇతివృత్తము, గీ పాత్రచితుణముు 8 శైలి, 
4 చింతన, ధి దృశ్యము, 6 గేయము 


నాయకుని మృతితో విషాదరూనక మంతముకావలెసని అరిస్టాటిల్‌ నియ 
మము పెట్టలేదు కొని ఆచరణలో మాత్రము రచయితలు నాయకుని మృతితో 
విషాద నాటకాలను అంతము చేసినారు దానిని పురస్కరించుకొని నాయకుని 
మృతి ఒక నియమంగా విషాదరూపకాన్ని లాక్షణికులు ఇట్లా నిర్వాచించినారు, 
““ఉన్నతస్థితిలోని మానవుని మృతికి దారితీసే అపూర్వవివత్తుతో కూడిన 
కథ లేదా అపూర్వావిపత్తును కొనితెచ్చే మానవ క్రియల, ఆమానవుని మృతితో 
అంతమయ్యే కథ (టా వెడి” "4 


ఈ అజ్రూర్నూవిపత్తుకు కారణము బాహ్య మైనదిగాని, ఆంతర మైనది 
గొని కావచ్చు, రెండు ఆధ్యాత్మిక శక్కులనుథ్య, కథిన చట్టాలకు మొండీ పట్టు 
చలలకు మధ్య సంభుర్షణ కావచ్చు క్రి 


I, ‘Tragedyis an imitation ofan action thatis serious, 
complete and of a certain magnitude, in language embellished with 
each kind ofartistic ornament, the several kinds being fund 
in separate parts of the play, in the form of action, not ofnarra 
tive, through pity and fear effecting the propor purgation (catha 
2819) of the emotions ” 


—‘‘Poetica®’ Ch 6, Bucher" Translation, 


2 “A tragedy 18 4 810207 of exceptional calamity leading to the 
death of man in high estate or the story is one of human actlons 
producing exceptional calamity and ending with the death of 
guch & man” 


~—A ౮ Bradley, “Shakespearoan Tragedy,” Pp 1—2, 
8, ‘The Calamity is due to conflict—external, internal—bet ween 


apiritual forces, betweeo iron laws and stubborn will” 
~-Rhetoric Noles, Pp 77, 
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కొన్నీ ప్రసిద్ధ గ్రీకు ట్యాజేడీలు 
1 ఇస్కిలస్‌ (Aeschylus) రచనలు ఆగ్‌ మెమ్నన్‌ రూపక త్రయము 
(Agamemnon Trilogy), సప్హయిన్‌ట్స్‌ (5౪201286), ప్రొమిథీయస్‌బౌండ్‌ 


(Prometheus Bound) 
9 సాఫోకీ్‌ (Sఏంphocles) రచనలు ఈడిపస్‌ రూపకతృుయము 
ae 


(Oedipus Tnlogy), అజొక్‌్‌ (A)ax), ఎలెక్టా) (Electra), 

శీ యురిపిడస్‌ (BUrIp1des) రచనలు మోడియా (Medea), 
సెకొాప్స్‌ (Cyclops), హిపోలిటస్‌ (HIppolytus) 
రర? 


సాటర్‌ రూపకము (5205 Play) 

నాటిర్‌లు అళ్వముఖులై న అరణ్య దేవతలు బృందగాయకులు 
సాటిరొలవలె వేషము వేసుకొని, తోప్తకప్పకొని, తోకలు పెట్టుకొని ఆడుతూ 
పొడులూ ఈ రూవకాలను పృదర్శించేవారు కాబట్టి వీటికి సాటిర్‌ రూపకాలనే 
శేరు వచ్చింది ఇది [గీకునాటకపోటీలలో ప్రదర్శించే విషాదరూపకతృయా 
కి అబుబంధరూపకము 

నాటిర్‌రూవకాంలోని కథ నామా న్యంగొ సాహబకృత్యాలమీ సంటం 
భెంచినది ఒక్కొక్కప్పుడు విషాదరూపకత్యయంలోని నాయకులుగాని, 
పృరాణక థానాయెటలుగాని, బోసా్యస్పద మైన పరిస్థితులలో సాటిర్‌ల మధ్య 
రిక్కుకొన్ని ఘట్టము వీటిలో చిత్రితమవుతుంది సొటిర్‌ రూవకాలకు, టా జెడీ! 
రూపంలో సామ్యమెక్కువ ఈ రెంటిలోను నిర్దిష ఘట్రాంను బృంద గేయాలు 
ఒకొ్కక్కుప్వుడు వేరు చేస్తాయి ఒకొ్కాక్యంస్పుడు కలుపుకాయి. సాటిర్‌ 
నాటకాల ఛందన్సు ట్రాజెడీ ఛందస్సే. అనభ్య పృకీయలు, అతివేగ 
నృత్యము, కడుప్ప చెక్కలయ్యే హాన్యము, అనభ్య భొషణ, అనభ్య అవయన 
నిన్వ్యాఎమి సాటిర్‌ టాపకాల లక్షణాలు 

యురిఎడీస్‌ రచించిన“ సైకొసొప్స్‌ '', సొఫోక్టీస్‌ రచించిన 


““ట్యాకర్స్‌* అనే సాటిర్‌రూపకఖండాలు మాత్యమే ఇవ్బ్పుడు లభ్యమవ 
తున్నాయి 


ఆహ్లాద రూపకము (౮02640) 


“కామెడీ అనే గ్రీకపదానికి కేరింత గీతము అని అరమ, 
$4 2 స్ట 
డయోనిసస్‌ ఉత్సవాల ఊరేగింప్పులోని అసభ్య భాషణ, కేరింతలు, అటటి, 
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నృత్యం నుంచి కొమెడీ ఆవిర్భవించినదని అరిస్టాటిల్‌ ఆధి|ప్రాయము ఈ ఊరే 
గింపులో పాల్గొనేవారు జంతువుల వేషాలు వేసుకొనేవారనీ, అందువల్ల దానికి 
కామెడీ అనే పేరు వచ్చినదనీ కొందరు అభిపాయపడుతున్నారు 


విమర్శకులు కామెడీలను పురాతన (612%;102% , మధ్యకాల 
(Middle) , నవీన (New కామెశీలుగా విభజింఎనారు 

పాతి కామెడీలలో ఇతివృత్త మెక్కువగా స్థానిక విషయాలకు సంబం 
ధించినది నగర జీవితంలోని విషయాలనుగాని, వ్యక్షులనుగాని, భావాలను 
గాని, రాజకీయాలనుగాని నిర్మొహమాటంగా అవహేళన చేయడం పాత కొమెడీ 
లలో ప్రాధాన్యము వహిస్తుంది ఈ రళంరూపకాల విమర్శ, అవహేళన, 
చమత్రారము, అసభ్యభాషణ, వికటత్వము, దూషణ, సంగీతాల మీిశ్రమరూపొలు 

పోత కామెడీలలో బృందగాయకలు ముందుగా (వవేశ+స్తారు వీది! 
నటునితోగొని, ఇద్దరు నటులతోగాని వివాదము చెలరేగుతుంది చర్చు జరుగు 
తుంది. తుదకు బృందగాయెకులు "ప్రేక్షకులతో మాటాడతారు వీటిలో ఒకే 
ఒక సన్నివేశాన్ని తీసుకొని దానిని పెంచి, ఒకదానితో ఒకదానికి ఎక్కువ 
నంజంధం లేని రొంగొాలుగా రూపొందించడం సామాన్యంగా జరుగుతూ 
ఉంటుంది నాటక కర్న నాటకభ్యమను నదలివేసి స్వీయవిషయాలను (పేక 
కులతో మాటాడతాడు వీటిలో సొంఘికదురాదారాలను పరిహంంచడం పరిపొటి 

మధ్యకాలపుకామెడీలో పాతకామెడీలక్షణాలు ఎక్కువగా గోచరిం 
చవు కేరింతల గొడవలుండవు వీటిలో బృందగాయకిల ప్రాధాన్యము తక్కువ, 
నాటక (భ్రమ (6282002110 11109100) కు సొొధాన్యము హెచ్చు వీటిలో స్రీ 
పురుషనమానభావవాదాన్ని అవహేళన చేయడం పొడగడుతుంది వ్యకి 
దూషణ తగ్గింది రాజకీయనాట ఎగా కాక కేవలము సాంఘీకనాటకంగా రూపొం 
డింది కథావిన్యానంలో పరిణామము గోచరిస్తుంది సొంఘేకజీవితము టాపక 
భూమిక అయింది 

ఉదా = పొర మెంటులో శ్రీలు భాగ్యరదేవత 

నవీన కామెడీలో కోపిష్టి వృద్ధు, ప్రతివిషయంలో కలుగజేనుకునే 
బానిస, అనాథబాలీక మొదలై న రూఢిపొ[తలు, సాంప్రదాయిక కథావిన్యాసము 
ఎక్కువగా కన్చిస్తాయి ఇవి గృహ వాతావరణాన్ని చిత్రించే హాన్యనాటకొలు 
బృందగానానికి కథకు బంబంధము ఉండదు కొన్ని నాటకాల లో బృందగాయ 
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కులను తప్పకోగి తూలుతూ, పాటలు పాడుతూ హృవేశించే తాగుబోతులుగొ 
రూపోందించినాప సాధారణంగా ఈరకం నాటకొలు వ్యక్తుల అద్భష్టదుకో 
దృష్టాలను చిత్రిస్తూంటాయి రంగస్థలంమోద ఒకరి నూట ఒకరికి వినబడనట్టుగా 
వ్యవహరించే నంపదొయము ఈ నాటకొలలోనే ప్రారంభమయింది 

అరిస్టాటిల్‌ కొమెడీకి ఇట్లా లక్షణము. చెప్పినాడు “"బాధాకరము 
వినాశకరమునుగాని, ఏదో ఒక లోసమును లేదా అనహ్యకరమగు విషయమును 
(ప్రతిపాదించి మానవుని నిత్యజీవిశమునందలి వ్యక్తులకంకె అధమునిగా ది|8ం 
చెడిది కామెడీ '! డా పి యస్‌ అర్‌ అప్పారావు అనువొదము 


కామెడీకి నుచ్చుతునకటు 
అరిస్టోశే ఫేన్స్‌ (ఉమింశ00%2%0659)... కప్పలు (Frog), తూనీగలు 

(Wasps), పార్ల మెంటులో శ్రీలు (WOmMen In Parliament) 

మెనాండర్‌ (Menander) హీరో (Hero), సామియా (540014), 
పెర్సిరోమిన్‌ (Persi Romin) 
రోమన్‌ ఆహ్హాదరూపకము (Roman Comedy) 

ప్రొచీన [గ్రీకు ఆహ్లాద నాటకాల ఒరోవడినే వెలువడినవి - రోమన్‌ 
ఆహ్లాద రూపకాలు వీటీలోని పాత్రలు సాధారణంగా వ్యక్తులకుగాక జాతులకు 
(10069) వృతీకలు లోభులు, దుబారా ఖర్చుచేసె వ్యక్తులు, పేరికిపందలు, 
లం(క్రాలువన్నే బానిసల, అనూయాపరలై న భార్యలు, డప్పాలుకొళ్లు నావీకొధీ 
కొరులు, కుం"టెనక త్తెలు వంటీవౌరు ఆహ్హాదదావకాలలోని రూఢీపాతలు 
(Stock characters) 

రోమన్‌ నాటకాలలోని స్రీ పౌత్ళలు [ప్రత్యక్షంగా గౌర వకుటుంబొలకు 
చెందినవారుగోక్‌ వేళ్యలో, గౌరవకుటుంబంలో పుట్టి దురదృష్టవశాత్తూ చిన్న 
శనంళోనే తప్పిపోయి, సామాన్య కుటుంబంలోనో, బానినలుగానో పెరిగిన 
కన్యలో అయిఉంటారు, రోమన్‌ ఆస్లాదనొటకొలలోని కథానరళి సామాన్యంగా 
ఇట్లా ఉంటుంది. ఒక యువకుడు క బానినబాలికను సే బ్రమీస్తాడు ఆ బాలికను 
కొని వివాహమౌడటానికి సొమ్ము కావలె ఆ సొమ్ము నంపాదించడానికి నొకరు 
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సహాయంతో ఎత్తులు వేసాడు ఏదోవిధంగా తండ్రిని మోనగించికాని, మరేదో 
విధ౦గాకాని డబ్బు సంపాదిస్తాడు చివరకు ఆ బానినబాలిక సొమాన్యకుటుం 
బంలో పుట్టినది కాదని, గౌరవకుటుంబంటో పుట్టి తప్పిపోయినబాలిక అనీ 
తేలుతుంది కుహనాలు, కుతం[తాలు, డబ్బు సంపొదన, యత్నాలు, ప్రేమ, 
వివాహాలు రోమన్‌ ఆహ్హాదనాటకాలలో ప్రాధాన్యము వహిస్తూంటాయి 


నృత్య రూపకము (Ballet) 

నేవథ్యజంత్రగా త్రసహకారంతో, నృత్యమూకాభినయాల ద్యారా 
కథను, (క్రియలను ద్యోతకంచేసే నాటకకళారూపము నృత్యరూపకము ఇందులో 
మూకాభినయమే కాని, వాచికాభినయము ఉండదు అంగవికేవము, నంచాలనము, 
హావభావాలు దీని భాష నృత్యము, సంగీతము, కధావిన్యాసము, రంగాలంకరణ, 
నృత్యరూవకంలో సమ్మేళనము చెందుతున్నాయి ఈ నృత్యకళొవీబాలు 
చరిత్రకు అందనికాలంనుంచి మానవజీవితంలో నెలకొనే ఊన్నాయి, 


పృష్రథమసంగీతరూవకొలలో సంగీతము, అభినయము (ప్రధానాం 
కొలు సంగీతము, నృత్యము (ప్రత్యేకళళలుగా అభివృద్ధి చెందడంలో అవి 
నాటకానికీ లోబడి ఉండకుండా రెండూ కలిసీ (పత్యేకకళలుగా నెలకొని, నాట 
కాన్ని నూత్రుప్రాయంగా గృహించి తాము ఆధిక్యము వహించినవి 

యారప్‌ఖండంతో, వార్సేల్సులో, 1581లో [ప్రథమంగా నృత్య 
రూపక పృదర్శనము జరిగిందని చరిత్రకారుల మతిము 1661లో పధ్నాలుగవ 
లూయీ పారిస్‌లో  జాతీయనృత్యపరిషత్తును (Royal Academy of 
Dancing) స్తాపించినాడు రాజాస్టానాలలో శ్రీలు నృత్యాలు చేయడం జరిగినా, 
1681 వరకు ఏ సర్తకీ యోరవులో బహిరంగ రంగస్థలాలమోద నృశ్యన్ము 
చేయలేదని తెలుస్తున్నది 

ఇటీవలినరకు నృత్యరూభకొలలో పొరాణికళాంంతోని దుస్తులనే 
ధరించేవారు. పిగ్మేలియన్‌లో నటించిన మేరీశాలీ మబ్లినొదుబ్తులతో రంగం 
యోదకు నృత్యం చేయడానికి రావడం నాటి వస్త్రాలంకిరణలో ఒక విప్తవమే | 

కాలి బొటనవేలిమోద నిలబడి నృత్యము చేయడం 1880 క గాని 


అమలులోకి రాలేదు దీనిని టాగ్లియాని (౧౫811000), ఎల్సర్‌ (Elsur) లు 
ప్రచారంలోకి తెచ్చినారు 19వ శతాబంలో బిగువైన దుస్తులను ధరించడం 


Ad? థూవక భేదోటి 


పరిపాటి అయింది పురుషపాత్శలకన్న శ్రీ, పాత్రలకు ప్రాముఖ్యము హెచ్చింది, 
పాదరక్షలు లేకుండా నృత్యం చేయడాన్ని 1901లో అమెరికొకు చెందిన 
ఇసొడోర్‌ డంకన్‌ (0906016 Duncan) (ప్రవేళ షెట్టీంది ఈ నృత్యరూపక 
విధానాన్ని కళారూపంగో తీర్చిదిద్దిన వారిలో పృ్యముఖుడు జీన్‌ జార్జినోవెరీ 
(Jean George Novery) దీనిలో  అహార్యరంగాలంకరణలకు ్రొము 
ఖ్యము తగ్గి, భావ ప్రకటనకు విలువహెచ్చినది 

నృత్యదూవకాలు న్వరకల్పనతో 19వ శతాబ్దిలో (ప్రచురితము కొ 
సొగినవి రష్యాలో నృత్యరూవక శిల్పము మహోన్నత దళను అందుకొన్నది, 
దానికీ ఉదాహరోణంగా శ్వాన్‌ లేక్‌ (5720 Lake), ఆరన్‌ (Orpheus) వంటి 
రూవకొలను పేర్కొనవచ్చు 


ఆపెరా (Opera) 


పొళ్యంలోని (స్రతిమాట రాగతొళయు క్రంగా పొడే దృశ కావ్యమే 
ఆపెరా అందువల ఈ రూబక [ప్రదర్శనలో జం[తగా [కొలు ఎకువ పొధాన్యము 
జః లో 
వహీ నవి ఆ సెరాలు రెండురకాలు 1 నంభాషణలు పూర్తీగా గేయరూపంలో 
సాగేవి 2 గేయసంభాషణలను ఒకదానితో ఒకటి అనునంధించడానికి వచనం 
గాని, వద్యింగౌని ఉపయోగించేవి 


ఆ'పెరా ఒక ప్రత్యేకరూనము ధరించక పూర్వంనుంచే రూవకొలలో 
ఆ'పెరా లక్షణాలు పొందువడిఉన్నాయి ఇటలీలోని గోపరూవకాలు (92800121) 
ఇంగ్లండులో ని శరొళరూవకాలు (M85k5) ఇందుకు ఉదాహరణలు 


ఆపెరా ఇతివృత్తాలు ఎురాణాలనుంది, చరి[తలనుంచి ఎక్కువగా 
[గపీంచ బడినాయి హోమర్‌ (గ0మలు, టాసో (4880), వర్ణిల్‌ (Virgil) ల 
రచనలు ఈ ఇతివృత్తాలకు కోశాలు రాజులు, రాణులు, సేనానులు, బానిసలు 
ఇందులో వచ్చే ముఖ్య పా్రలు ఆపెరాలు సాధారణంగా నసుభాంతంగా ముగు 
సాయి నంగీతంతోపాటు, రంగాలంకరణ రూడా ఇందులో పాంముఖ్యము 
వహిస్తున్నది, 

ఇందులో రూపక[కియ (6020212110 action) కంటె సంగీతమే 
ముఖ్యము రంగస్టలంనుంచి ఒక పొత్ళ నిప్ర్కుమించవలసివస్తే “ఇదుగో 
వెడుతున్నాను' అంటూ పొటపోడి నిష్క మించడం వరిపొటి 


మీక రూపకాలు భర్‌ 


రాను రాను ఆకురా అరు రూపాంలో అభివృద్ధి చెందింది 1 హాన్య 
ఆపిరా (Comic opera), 2 చీలడ్‌ ఆపెరా (Ballad opera), 8 రొమాం 
టిక్‌ అ'పెరా (Romantic opera), 4 స్థావొనికొఆ"పెరా (51470116 opera) 
5 లైట్‌ ఆసెరా (Light opera), మోడర్‌™ ఆపెరా (Modern opera) 

ఈనాడు సుప్రసిద్ధనాటకాలను ఆెరాలుగా రూపొందించడం పరిపొటి 
అయింది 

త్యాగరాజు (వాసన నొకాచరితము, పృహ్లాద చరితము తెలుగుతోని 
ఆపెరాలకు ఉదాహరణలు 


మిళ్ళరూపేకాలు (MIxed Types) 
నాటకము మానవుని జీవితమంతా చిగ్రింనదు జీవితంలో అస క్తిదా 
యకమైన ఏ ఒకటి రెండు ఘట్టాంనో చిత్రిస్తుంది ఆ ఘట్టము సంపూర్ణ విషాద 
ఘట్టముకావచ్చు లేదా రెంటి సమ్మిశణము కావచ్చు 
సంపూర్ణ విషాద ఘట్టాంను దితించే రూపకొలను శుద్ద విషాద రూప 
కాలు (Pure Tragedies) అంటారు అట్లాగే సంపూర్ణ -అహ్రావఘట్టాన్ని 
చిత్రించే రూవకొలను శుద్ధ ఆహ్ష్హాదరూపకాలి ((Pure Comedie.) అంటారు 
విషాద _ఆహ్వాదనమ్మిళరూవకాలను మి|శ్రరూపకాలు (Mixed Types) 
ఆంటారు 
i ఆహ్లాదము ఏచూ తము ఉండని రూపకాలు శుద్ద విషాడ రూవకొఎయ 
చివరకు ప్రధాన పాతల మృతితో రూపకమంతమవృకుంది. ఈడిపస్‌ 
రాజు (Oedipus Rex), ఊరుభంగము (సం), రామరాజ (తె) 
ఇందుకు ఉదాహారణలు 
2 నాటకంలో అక్కడక్కడా ఆహ్షాదద్భాయఎ ఉన్నా అవి విషాదానికి దారి 
తీసే నాటకాలు - ఊదాహరణకు ఊ_త్తరరామ చరిత్ర (సం), హరి 
శ్చృంద (శె), చిత్రనీయం (తె), కింగ్‌లియర్‌ (King Lear) 
శ ఉవళమనం (16116! ) కోనమో, వివర్యయం (0020830) కోసమో 
ఆహ్తాడము కొంతఉఊన్నా విషాదొంతమయ్యే నాటకాయు - ఉదాహవణకు 
మేక్‌ బెల్‌ (Macbeth) 
4, విషాదము, ఆహ్లాదము నమపాళ్ళలో ఉండే నాటకాం 


46 రూసక వేణాఖు 


ఉదొ॥ చేంజ్‌లింగ్‌ (Changeling ), మృచృకటికము (నం ) 
రోషన్లారా (తె) 
క్‌ (ప్రధానంగా హోన్యకథ, విషాదఉసకథ నమ్మిళ్యము 
ఉదా॥ వింట్ట ల (The Winter's Tale) 
6 కావ్యన్యాయము (౧06110 40381106) పాటించి, మంచివారికి శభము, 
దుష్టులకు క ఇచ్చే నాటకాలు--- 
ఉదా॥ మృచృకటికము (నం ), చం(ద్రహాన (తె ) 
7 జుభాంతమయ్యే |డేములు (Drame) “డ్వేమ్‌ వ్యక్తిత్వాన్ని చిశ్రి 
స్తుంది, నిజమై న కామెడీ పొత్రలజాతులను (Types) తెలుపుతుంది," 
8 హోసన్యంతోకూడిన గంధీరేతివ్భ త్తంకల నాటకొలు 
ఊదా॥ సీకెట్‌ లవ్‌ (S66r8t Love) 


ర్ట మెలో [డామాలు 
10 కోవ్యన్యాయంతో అ౦తనుయ్యే వ్యంగ్య రూపకాలు 
ఉదా! వోల్చోన్‌ (Volpone) 
11, సంభాషణలు, ఇతినృత్తము హాన్యరన (ప్రధానాలై సుభాంతంగా సరిణ 
మీంచే ఆహ్లాదరూప కాలు 
ఊదా॥ మె|ర్రీ వై వ్స్‌ఆఫ్‌ విండ్సర్‌ (₹లీ6 Merry Wives of Windsor), 
కంఠాభరణము (తె ) 


మాూాకహాపకము (Pantomme) 


వోచికాభినయాన్ని తోసీరాజని, ఆంగికాభినయానికి పొొధాన్యమిస్తూ, 
హార్యుసో త్రి పకాభినయాల సహాయంతో స్వగత, వరగత భావాలను వ్యక్తీ 
రించే విధానాన్ని 'మూకాభినయము" అంటారు అట్టి మూకాభినయంతో నిర 
గాంచే రూసకము మూకాభినయ దూపకను లేదా మూకరూఎకము, 





a 


1 “A drame invariably dealg with personality, while true 
comedy deals with types and classes Comedy Is separated from 
the drame by the substitution of type for individual, insen 
8101110 for emotion, moral sentiment for pure artificiality,” 

లా Iotroduction to Dragmati¢ Theory”, Allardyce Nicoll 
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పొక్చాత్యదేశాలరో ‘pantomime’ అనే పదము వివిధ కాలా 
లలో విభిన్నమైన అర్థాలలో వాడబడినది అన్నింటిలోను ముఖ్యమైన లక్షణము 
వాచికము లోపించడమే ! ఇటలీలోని పెద్ద నాటకళాలలలోని వే౮ాది పేకకులకు 
వాచికము నరిగా వినబడదనే ఉద్దేశ్యంతొ కేవలము మూకాభినయాన్నే (ప్రధా 
నంగా గ్రహించి రూపకాలను హపుదర్శించడం ప్యారంభించినారోని చరిత్రకారుల 
అభిపొొయము 

ఇటలీలోని మూకాభినయాలకు మూలము కరాళ (Masks) దూవకొలు 


వొచిక్ష వధాసమైన రూపకొలు స్యారంభము కావడంతో మూక 
రూపకొల పృదర్శనము వెనక్షపడిశది అయినా ఇబ్బటికీ [క్రిస్‌మస్‌ సమయంలో 
మూళరూపకాలట (ప్రదర్శింప బడుతూ నే ఉంటాయి 

కేరళ “కథాకళి” మూకరూపకానికి చక్కని ఉదాహరణ ఇందులో 


నేపథ్య గద్యపద్యాత్మక వాచికానీకీ, జం|త్రవౌద్యాలకు అనుగుణంగా వాచికార్థాన్ని 
అంగవిన్యాసంద్వారా నటులు వ్య క్రీ కరిస్తారు 


తెయుగులో తోలుబొమ్మల, క స్టేటొమ్మల పృదర్శనాలటో మాట 
లుండన నేసథ్యంలోనుంచి వాచికము చదవబడుతుంది కొని ఇందులో జడే 
బొమ్మలు నిర్జీవ పృతిమలు కాబట్టి వీటిని మూకరూపకాయగా పరిగణించడం లేదు, 
ఇటీవల వెలువడిన అనిసెట్టి సుబ్బారావు “శాంతి', గిడుతూరి సూర్యం “మాన 
వుడు" తెలుగులో వచ్చిన మూకరూవకొలు 


వాచిక (ప్రధానమైన నాటకాలలోకూడా మూకొభినయము విశిష్టమైన 
పొ(త్ర వహిస్తుంది ఒక పాతభాషణము జరుగుతూఉండగా, ఇతరపొతలు 
మూకాభినయం ద్వారా ఆ భాషణకు ప్రతినలనము చూపుతారు ఈ మూకాభి 
నయాన్నే ( ‘Silent action ' ) అని, దానికి విశష్టస్థాన మీస్తున్నాము తః 
మూకాభినయము ఒరీపిడిరాయిగా నటుని సామర్థ్యాన్ని పరీ&స్తాదు 
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కొన్ని బప 'దోలు 


వాన్లవికలా వాడను (Realism) 


ఒ౦డొమ్మిదవళతాబ్దము మధ్యభాొగానికి, అంతవరకు (ప్రబటలాంగో 
ఉంటూ వచ్చిన కాల్చనికోద్యమము (Romanticrsm) మెల్లగా అదృశ్యము 
కావడం (ప్రొధంభించింది స్వాతంత్ర్యము, నమానత్వము, సౌభ్రాతృము శం 
ఆదర్గభావాల స్థానంలో | పసంచంలోని అశేషమైన పీడిత పజల సమన జలు 
ప్రధానమై నాయి aa పారిశ్రామిక విప్రవము మొదటి కారణము, ఈకాలం 
లోనే ఆగగ్టస్‌ కొమే వంటి సాంఖుకళా్యావే త్తలు నమాజ(శ్రేయన్సును |పాథ మొ 
సూత్కంగా భ్‌ వించి దానిని సాధించడానికి శాస్త్రీయమైన దృక్పథాన్ని అలవరచు 
కోవలెనన్న గద్ధాంకాలను (బ్రవంచించినారు చీటికి డార్విన్‌ సిద్ధాంతము తోగై నడి 
వీటీఅన్ని౦టీ నల ల్ల నమాజిశ్రేయన్సు కోనము శాస్త్రీయమైన, సత్యదూరముకాని 
ఒక విధానాన్ని త BG 6 తప్పనిసరి అయింది పంచేందియాల ఆను 
భవోనికి అందేదే నిజమైన నత్యమని, అట్టి సత్యాన్ని (గ్రహించి దానికీ అము 
గుణంగా మాననజీవిశాన్ని రీర్చిదిద్దుకోనడమే మానవుల మనుగడకు అవశళ్యకయని 
ఈ కొత్తతరము సిద్ధాంగీకరింను కొన్నది ఇది సాహిత్యంలో వచ్చిన వా స్తవిక 
వాదానికీ నూలరూనము 


రంగస్థలం మిద వాన్తవికవాదం 


1850 నాటికి స్వభావవాదము కళారంగంలో ప్రముఖ మైనసీద్ధాం 
తంగా రూపొందింది 1860 నాటికి (ఫించినాటకక రోలు దీనిని తను నాట 
కొలకు కూడా అనువర్తింసచేసినారు దీనిని అనునరించినాటకక ర్త వాస్తవిక 
(ప్రపంగాన్ని గురించి యథార్థమైన వర్తన చేయవలెననీ, అట్టి యథార్థ 
వర్ణన వ్యక్తిగతమైన పరిశీలన మిద ఆధౌరవడి ఉంటుంది కాబట్టి తన ఆమ్‌ 
భవానికి అందుభాటులోఉన్న, తన చుట్టూ ఉన్నాన సమాజాన్ని కింది మాత్రమే 
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(వాయవలెనని సిద్ధాంతీకరించడం జరిగింది అంతేకాదు, సాటకక ర్త సాధ్యమైనంత 
వరకు ఆత్మాశ్రయతను (5203666116 ) తోబపుచ్చి, వపరాశ్యయమై న (0%6- 
611%) విధంగానే రచన చేయవలెనననడం కూడా అమోదించబడింది 

ఈ సూత్యాలను అనుసరించే నాటకకర్తలు సమకాలీననమాశాన్ని 
చిత్రించడం |ప్రొరంధించినారు ఈ వా స్తనికచి|త్రణ కాల్బనికచితుణతో లేని 
నిజాన్ని వెల్లడిస్తుందనీ, అట్టి నిజాన్ని గృహించినవ్వుడు ఈ ప్రపంచంలోని 
లోటుపొట్లను (గ్రహించి వొటి నివారణకు కృషిచేసే అవకాళము ఉంటుందనీ ఈ 
స్వభావవాదుల వాదన 

ఈ యథార్ల చిత్రణము కధాస్వీకరణంతో (పొరంభమై, రానురాను 
పాత్రచిత్రణంలో, రంగాలంకరణలో, నటనలో పరిపూర్ణతను పొందింది 
ఈవిధమైన యథార్గగిత్రణము (ప్రాన్సులో యాజి స్రైబ్‌, అలెగ్జాండర్‌ 
డూ్యూమాలతో ప్రారంభమై , నోర్వేకు చెందిన ఇబ్బన్‌లో పరాకాష్టకు చేరింది 
ఇబ్బన్‌ 

అధునికనాటకచరి[ళలో ఇబ్బన్‌ (1828 లు 1906) కు ఒక 

విశిష్టమైన స్థానమున్నది, నాటకచరిత్రగతిని ఆకాళంలో విహరించే కాల్చనిక 
గాథలనుంచి భూమిమోదకు తీసుకొనివచ్చి యథార్థ చిత్రణకు కొవ్యత్వము 
కల్పించిన భగీరథు డాయన ఈయన [వొసీన Pillars of Society, A Doll's 
House Ghosts, Aa Enemy of the People, The Wild Duck వంటి 
నాటకాలలో సామాజిక సమస్యలను (ప్రకిభావంతంగా చిత్రించినాతు తన 
నాటకంలోని [పతి ముఖ్యమైన పాతను తాను చెప్పదల్చుకొన్న మూలసూ|శ్రా 
నికి అనుసంధానించడం, తద్వారా పౌత్సలకు, రచయిత మనోభావాలకు అవినా 
భావ సంబంధాన్ని సొధీంచడం ఇబ్బన్‌ శిల్చంలోని (పాథమికత_త్స్వము 
స్వభా వసిద్ధమైన మాటలు, చేతల, పొతగతమైన స్వభావాన్ని వెల్తడింప 
చేయడం కూడా ఇబ్బన్‌ శల్పంలోని ముఖ్యలక్షణము, ప్రకిఫాతవెనక తగిన 
సామాజికవాతావరణాన్ని చిత్రించినాడు ఇబ్బన్‌ 

అంతకుముందే (పసిద్ధమై ఉన్న ‘Well made play’ ను స్వీకరించి 
అందులోని బ్వగతాలను, పొత్యలు రహస్యస్థలాలలో దొగి కనబడకుండా 
నంభాషణలను పొంచి వినడంవంటి సద్ధతులను త్యజించి నాటకరచనలో స్వాభా 
వికమైన లక్షణాలను పువేళసెట్టినాడు ఇబ్బన్‌ _చివరిరోజులలో వ్రాసిన 
(4) 
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నాఓకొాలలో సమాజానికి బదుు వ్యక్తిని, కేవలము యథార్థ చి(త్రణ స్థానే 
పృతీకచిత్రణను చూపినా, ఇబ్బన్‌ తరవాతితధాలవారికి వాస్త వికనాటక 
రచయితగానే గోచరిస్తాడు 
॥ చః సిద్ధాంతాన్ని అనునరించినవారిలో నివిధ దేశాల నాటకరి చయిత భు 
ఉన్నారు ఇంగ్లండులో వీనెరొ, గాట్స్‌వర్టీ జోన్స్‌, బెర్నార్డుషొలు చః వర్షంతో 
బేర్చుదగిన ప్రముఖ రచయితలు ఇబ్బన్‌ అనుయాయలలో షా ప్రముఖుడు 
అయితే ఇబ్బన్‌ గంభీరతా ప్రధానమైన నాటకాలను (5671018 012౫9) వాస్తే, 
షా వ్యంగ్యవధానమైన నాటకొలను (వాసినాడు అయినా సమాజశేయన్సును, 
మానవుల (ప్రవర్తనను దృష్టిలో ఉంచుకొని నాటకాలు వాయడంలో షా తన 
గురువై న ఇబ్సిన్‌ నే అనుకరించినాడు 

వౌ _సృవికతొవాదాన్ని అనునరించి నాటకొలు వ్రాసిన రచయితల టో ' 
రిష్యునులుకూడా (ప్రముఖులే నికలాయ్‌ గొగోల్‌, ఇవాన్‌ టర్జనేవ్‌, ఆంటచ్‌ 
చెకోవ్‌లు ఇక్కడ పేర్కొనదగినవారు చెకోవ్‌ |వ్రాంన The 562 Gull, 
Uncle Vanya, Cherry Orchard, గొగోల్‌ వ్రాసిన Inspector General, 
టర్జనీవ్‌ వాసీన A Month 10 the Country చెప్పుకో తగ్గ లి 
స్వాభావికీతా పాదము (Naturalism) 

ఒక సక్క వా స్తివికతావొదము నిలదొకు, కొంటూ ఉండగానే, వేరొక 
వంక దాని తీవృురూపమైన స్వాభావికళావాదము (ప్రారంభమైంది “వాస్తవిక జీవితా 
నికీ యథార్థ చిత్సణ'' అన్న నియమాన్ని ఈ రెండుహాదాలు అనునరించినా, 
స్వాభావికళావాదము మరోమెట్టు ముందుకుపోయి, కళాత్మక వ్య క్రీకరణము కేవ 
లము శాస్త్రీయ వద్ధతులద్వారానే జరగచలెనని, మానవుల వృవర్తన అంతా క్ట్‌ఆను 
వంక (06116107) వాళావరణాల మీదనే ఆధారవడీఉంటుందనీ నిర్జరించింది, ఈ 
వొదానికి నిరేశ కుడు ఎమోల్‌జోలా అం ద్రీఆంటోయిన్‌ వానిన “Ihe 
Butchers” అనే ఏకాంకిక ఈవిధంగా వ్యాసిన నాటకాలలో మొదటిది జోలా 
వాసిన థెరిస్‌ రాక్విన్‌, హె[స్రీబెక్‌ వ్రాసిన The Vultures అనేవి ఈ కోవకు 
చెందిన పృముఖనాటకాలు 
కొన్ని వృత్యేక నాటకోద్యమాలు 

పారిస్‌లో 1880 (ప్రాంతాల ఆం (దీ ఆంటోయిన్‌ [పొరంభించిన 
థీయేటర్‌లిఐల్‌ (Theatre Lrbre), 1898లో రష్యాలో కాన్‌ స్టాంటిన్‌ 
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స్టాన్సృదస్కీం, దాన్‌ షెంకోలు కలిసీ (పొలి ౧భీంచి3 “మాల్లో ఆర్క్‌ థియేటర్‌ లు 
స్వతం[త నాటకోద్యమాలను నడిపి చొలాకాలంపొటు తమ ప్రభావాన్ని హృవహంబ 
నాటకరంగంమిద (ప్రసరింప చెసీనవి 

ఆంటోయిన్‌' (పొరంభించిన రంగొలంకరణవిధాన ము, స్టాన్భృవస్క్‌ 
ప్రతిపాదించిన నటననూతాలు ముఖ్యంగా చెప్పుకోతగ్గని 

ఇవికాక జర్మనీలో మాక్స్‌రీన్‌ హార్ట్‌ (పొరంభించిన కళాత్మక స్వభావ 
వాదము (artistic realism) కూడా సేర్కొనదగిన ఉద్యమమే ఈ ఉద్య 
మంలో రీన్‌ హార్ట్‌ నాటక ప్రయోగంలో దర్శకునకు (ప్రధానమైన స్టానమిచ్చిగాడు 

పెన పేర్కొన్నవన్నీ ఏదోవిధంగా స్వభావవాదాన్సి అనునరింబ 
వాస్తవిక జీవితాన్ని (వతిబించించడానీకి వృయర్నించినవే 
న్వభావ వాదంపె తిరుగుబాటు 


నేటివరకు వచ్చిన నాటకసిద్ధాంతాలలో ఈనాటివరకు [ప్రచారంలో 
ఉన్న స్వాభావికళావాదాని దే సె చేయి అయినప్పటికీ, దానికి [పతిగా కొన్ని 
తిరుగుబాటు ఉద్యమాలు బయలుదేరినవి వాటిలో ముఖ్యమైనవి సృతీకవాదము 
(Symbolism), అభివ్య కినాదము (BXpress10n15m) , అసిక్‌ నాటకోద్యనుము 
(Epic Theatre) 


(పతీకవాదము (Symbolism) 

హృతీకవాదానికే నూతన కాల్బునికోద్యమమనీ, ఇంహపెషనిజమ్‌ అనీ 
కూడా “పేర్లున్నాయి వంచేంద్రయాలద్వారా మాత్రమే మనము (గ్రహించగల 
యథార్థాన్ని చిక్రీకరించవలెనన్న న్వభావవాదాన్ని పృుతిఘటిస్తుంది (ప్రతీక 
వాదము కార్యకారణ సంబంధాన్ని వ్యతిరేకిస్తూ, దానికి (పతిగా అనుభూతికి 
(పముఖస్థానమిస్తుంది చరమసత్యాన్ని తార్కికంగా అర్థముచేసుకో లేమనీ, 
దానిని తర్కబద్ధమైన భాషలో వ్యక్తము చేయలేమనీ -నిర్దారించుకొన్న పుతీకా 
త్మక నాటకం చయిత తాను యథార్ధమని నమ్మినదానిని కొన్ని పృతీకలద్వారా 
చి త్రిస్తాడు 

(పతీకరూపకాలలో మానవృల చేష్టలే (పతిబిందించీనా, అంతకు 
మించిన ఆంతరిక మైన నళ్యాన్ని పొఠలద్వారా, నంభాషణలద్వారా వెలువరించ 
డమే రచయితకి అండిమలక్ష్యము దానిని కేవలము మాటలలోనే కొక కొన్ని 
(పతీకలద్వారా కూడా వెలువరించడమే ఈ రూపకాల ధ్యేయము, 
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(వతీకరూవకక ర్తలు వా స్తవికరూసకక ర్లలవలే యథార్థజీవితాన్ని 
తమ నాటకాలకు ఇతివృ తంగా స్వీకరించ లేదు వారు ముఖ్యంగా గతాన్ని 
వాల 
స్వీకరించి తద్వారా సార్వజనీన మైన సత్యాన్ని వృపంచించడానికి పూనుకొన్నారు 
(ప్రతీకరూపకరబయితలలో పృముఖుడు మారిస్‌ మాటర్‌లింక్‌ ఆయన [వాసిన 
“పెలియాస్‌ అండ్‌ మెలిశాండ్‌ '' ఈ కోవలో ముఖ్యమైన నాటకము 


పృతీకరూపకోద్యమము ముఖ్యంగా వౌగ్నర్‌ సంగీ3రూపకొలద్యారా 
ప్రభావితమైంది ఈ కోవకు చెందిన నాటకసిద్ధాంతప్రువ ర్హకులు అడాల్ఫ్‌ 
అప్పిీయ, గోర్డన్‌ కెయిగ్‌లు 


అభివ్యక్తివాదము (Expressionism) 


స్వభావ వాదానికి ముఖ్యమైన తిరుగుబాటు అభివ్యక్తి వాదంలో 
కన్పిస్తుంది ఈ వాదలక్షణాలు జర్మనీలో 1910 [ప్రొాంశాల పారంభమైనవి, 
అదీ చిత్ర లేఖనంవంటి కళలతో వాన్‌గో, గోగిన్‌ల కళాఖండాలకు ఈ పదము 
మొట్టమొదట [ప్రయ కృమయింది వొల్కర్‌ హెజెస్‌ క్లైవర్‌ వ్రాసిన The Sun 
(1914) అనే నాటక మీసద్ధతికి చెందిన మొదటినాటకము మొదటి 
పృపంచయుద్ధ కాలంలో ఎంతో ప్రచారంలో ఉన్న ఈ విధానము 1925 
కొలొనికి కళారంగంనుంచి నిష మించినది 


వాస్తవికతను ఆత్మపరంగా దర్శించి, దానిని వ్యక్తి కరించే విధానాన్ని 
అభివ్య క్రి హాదమంటారు అందువల్లనే మానవులం మనస్సుల అంతరాంతరాలలో 
ఉండే సత్యాన్ని పరికోధించి వ్య క్రీ కరించవలెనన్నది ఈ వాదాన్ని అనుసరించిన 
రచయితల అభిలాష అంతరాంతరాబలో ఉండే సత్యము, వా_స్టవంగా పెకి 
కనిపించే ఫత్యము భిన్నమై ఉండవచ్చు, ఒకొక్క పుడు రెండూ పరస్పరము 
వ్యతిరేకంగా ఊండవచ్చు 


మానసీకమైన సత్యాన్ని వ్య క్రీ కరించవలెననుకొనే ఆత్మవ్య క్రీ కరణ 
నాటకకర్త వస్తువుల వాస్తవికతను తోనిప్పద్చుతాడు పొడిపొడి మాటలను 
సంభాషణలుగా వాడతాడు కొన్ని హృతీకలను (పయ కృముచేయడంద్వారా 
పాత్రల వాస్తవికతకు అభ్యంతరము కలిగిస్తాడు 


ఈ రచయితలు ముఖ్యంగా మానవునిగురించి, ఈ శోస్త్రయగంలో , 
ఈ యాంత్రికయగంలో అతడు విధికి బలిఅయి పోవడాన్ని గురించి వర్ణించి 


నారు మానవుడు వస్తుతః ఉత్తమక్వాన్ని సాధించడానికి పృయక్నించే వ్యక్తి 
అనీ, అట్టి మన స్టత్వానికి ఈ యుగము భిన్నంగా ఉన్నదనీ, తనచుట్టూ ఉన్న 
బలిష్టమైన యాంత్సికళక్తుల పై పోరాడుతూ మానవుడు విధికి లొంగిపోతున్నా 
డనీ వీరివాదము "ప్రేక్షకుల అంతరాంతరాలథో మానవుని గురించిన యీ 
నిజాన్ని విప్పిచెప్పి, అతనిలో అనుభూతుంను కలిగించి, తద్వారా మానవుని 
తోను, సమా జంలోను మార్పు తీసుకొని రావలెనని ఈ రచయితలు ఆళించినారు 
వీరిలో ఎర్‌ నెస్ట్‌ టోలర్‌, జార్జి కెయిజర్‌, కారెల్‌ కాపెక్‌ ముఖ్యులు పృఖ్యాత 
అమెరికన్‌ నాటకకర్తలు యూజిక్‌ ఓనల్‌, ఎల్మర్‌ రైస్‌లుకూడా ఈ సద్ధతిలో 
కొన్ని పృఖ్యాత నాటకాలు వ్రాసినారు 

ఈ కోవకుచెందిన రచనలలో... The Dream Play (స్ట్రిండ్‌ బర్గ్‌), 
Man and the Masses (కెయిజర్‌ 1 RUR (౯35), From Morn 
to Miduight (Bయజ5), The Adding Machine (ఎల్మర్‌ రైస్‌), 
The Hairy Ape (ఓనీల్‌ ) ముఖ్యమైనవి 


ఎపిక్‌ నాటకరంగము (Epi Theatre, 


బెర్టాల్డ్‌ (బైహ్హొ జర్మనీలో [ప్రారంభించిన కొత్త నాటకోద్యమాన్ని ఎపిక్‌ 
నాటక రంగము (ఉద్యమము) అంటారు ఇంతవరకు వచ్చిన నాటకాలన్నీ నాట 
కీయా లై నవనీ, తన నాటకాలు వాటికి భిన్నంగా కావ్యశిల్పాన్ని అనుసరించి 
(వాసినవనీ ఆయన ఉద్దేశము పూర్వనాటకాంలో ప్రేక్షకుడు కేవలము 
తనముందు |వదర్శించుతున్న (ప్రదర్శనను చూసి వ్యక్కిగానే గుర్తింపబడి 
చాడని, చూవబడుతున్న సంఘటనలు ఎట్టిమార్చులు లేకుండా ఉన్నవని-ఉదా 
హారణకు చారి తకసంఘటనలు ఈకాలపు స్థితిగతులకు అనుగుణంగా చిత్రింప 
బడుతున్న వని---ఈ మార్పులేని సంఘటనల పృదర్శనలలో ప్రేక్షకునకు ఎట్టి 
పాత్ర నిచ్చేశింవబడలేదనీ భావించిన బృెక్హ్‌ తన నాటకాల ద్వారా ఈలోపాలను 
పూరించే పృ్యయత్నము చేసినాడు 

తాను ఊహించిన ఈ కొ త్తపద్ధతిలో ప్రేక్షకుడు ఒక (ప్రధానమైన 
భూమికను ధరిస్తాడు ఈ మార్పును సాధించడానికి నాటక ప్రయో గపద్ధతులను 
కూడా మార్చడం అవసర మని భావించినాడు బ్రహ్‌ 

స్వభావ వాదులకువలె యథార్థనంఘటనలను వాస్త వికంగా చిత్రించ 
కూడదని (బెట్టీ వాదము, దాని స్థానే, యథార్థ సంఘటనలనుకూడా “విచిత్ర 


కడ ఆధునిక నొటకరంగము 


మైన వానిని (8172180గా తయారి చేయవలె, దానిని సాధించడానికి ప్రేక్షకులలో 
ఊ ద్వేగాలకు బదులు తాదొత్మ్య విచ్చి త్తి (alrenation)న ఉద్భుద్దము చేయవళే 
ననే సిద్ధాంతి న్ని ఆయన పృపంచించినాడు నాటకము సృదర్శించే వాస్తవిక 
మనే భమ (1110381020 of realty) ను చెదరగొట్టి దాని స్థానే సరాళ్ళయ 
భావంతో (పతి సంఘటనను ప్రేక్షకుడు విచ్తేషించి 'హూడవలెనని ఈః సిద్ధాంతము 
నిర్దేశిస్తుంది 

ఈ ఫలితాలను సాధించడానికిగాను బట్టా తన నాటకాలలో విచిత్ర 
మైన సన్ని వేశాలను (ప్రవేశ పెట్టినాడు ఒక రంగము వాస్తవిక చిత్రణ, ఒకటి 
ప్రతీక చిత్రణ, మరొకటి కేవలము కథాకథనము మాత్రమే కల రంగము, ఒకే 
రంగింతో పాటలు, నృత్యము, మరొకచోట పొతృలకు బదులు కొన్ని వ్‌ 
లేడా సినిమా ఫీల్మును చూఎడిం- ఇట్లా ఒకదానివెంట మరొక దృశ్యము “అతి 
త్విరిగా కదులుతూ వౌ స్తవంనుంచి దూరంగా (పేకకుని నడిపించుకొనిపోయి , 
ఈ సంఘటనలనే ఒక నూతన పృవంచంగా నిర్మిం, అందులో (పేక్షకునీ 
నిద్రాణమై ఉన్న అతని శ క్రులనూ మేలొల్పడం ఈ రచయిత ధ్యేయము 

అట్లాగే రోంగాలంకరణలోను, దీపాలంకరణలోను కూడా ఇది జీవిత 
మని భఇమపడడానికి వీలులేనట్లుగా మార్చి వేనాడు (బెహ్హ్‌ దీనికీ నిదర్శనంగా 
Mother Courage, From the Private Life of a Master Race అనే 
ఆయన నాటకాలను పేర్కొనబచ్చు, 


అనిబద్ధ హపకము , (Absurd Drama) 


మానవుని జీవికానికి ఏదో అర్థము ఉన్నదని తరతరాల నమ్మిళ 
జీవిఖానికి మనము నిరూపీంచగల అరము అంటూ ఏమీలేదని అనిబద్ధనాటకో 
ద్యమము చెప్పదలుచుకొన్న సిద్ధాంతము (ప్రపంచము తటస్థమైనదని, అందులో 
జరిగే సంఘటనలకు ఆర్థములేదని, మానవుడే తనకు కావలనన అర్థాన్ని వాటికీ 
ఆపాదిబున్నాడని ఈ సొటక రచయితల భావము 


నిష్పా&క మైన సత్యముఅంటూ లేదని, [పతిమానవుడు తన జీవి 
తొన్ని తాను గడపడానికీ కావలసీన విలువలను తాను స్వీకరించవలెనని, అంత 
మాశ్ళాన తశ విలువలే అతిముఖ్యములని కాక, తాను నమ్మినవీలువలు కూడా 
అనిబద్ధాలే, అవౌబ్బ్యవికొలే అనే నిజాన్ని గృహించవలెనని ఈ సీద్ధాంత 


అనిబద్భ రూపకము రక్‌ 


పృవర్మకుల వాదము నిశిత మైన పరిశీలనముచే స్తే నిత్యజీవితంలోని సంభాషణలు 
కృతకమైనవని వెల్లడి అవృతుంది తర్కిబద్దంగా వ్రాసిన నాటకాలలో కూడా 
ఇటి హేతుబదంకాని సంభాషణలే పృయు క్రమయినదవి అందువల్ల తర్క 
లు @ ఇ రా 
బద్ధమైన సాంపృదాయిక నిబద్ధ రూపకొలు అవా స్తవిక మైనవనీ, అనిబద్ధరూప 
కాలే వాస్తవికతకు వ్యాభ్యానాంని ఈ రచయితలు నమ్మినారు ఈ వ్యకి 
అజాత అవల 
గతమన మానవమనొధర్మాన్ని తమ నాటకాలలో వ్య కీ కరించడం కోసము ఈ 
వ. జూ 
సాటకక ర్రలు మానవ్వుల మనస్సులలో చె తన్య, అర్ధ దై తన్యావస్థలలో జరిగే 
వివిధ సంఘటనలను చి(తీకరించే ప్రయత్నము చేసినారు 


ఈ విధమైన అనిబద్ధభావ పృకటనము నాటకాంలో రెండవ (ప్రపంచ 
యుద్ధము తరవాతనే (ప్రయుక్షము చేయబడినా, దీని బీజాలు 1919 లో 
“మానిఫెస్టో'లోనే కనిపిస్తాయి: 

ఈ అనిబద్ధరూపకోద్యమానికి పునాదులు వేంనవాడు లెగ్వీ పిరాం 
డెల్లో ఈయన ని టకాలన్నింటిలో పృతిపాదితమయిన భావమొక్క'టే = “సత్యము” 
అనేదానికి వేరువేరు వ్యక్తులు వేరువేరు అర్థాలను ఇస్తారని, ఇందులో ఏది నిజ 
మైన సత్యమో చెప్పలేమని ఈ భావము ‘S1x Characters 10 Searoh of an 
Author’ ఆనే నాటకంలో మనకు విస్పష్టంగా గోచరిస్తుంది 


ఈ పద్ధతిలో రూపకాలు వ్యాసిన (ప్రముఖ రచయితలు జీన్‌పొల్‌ 
సాతి, ఆల్బర్ట్‌ షి భొమ్యూల్‌ బెక్కెట్‌, అయెనెస్కాలు 


ఈనాటి నాటకరంగము త్వరితగతిని మారుతూ కొత్తకొత్త ఉద్యమా 
లకు, సిద్ధాంకాలకు లోనై కొత్త రూపాలు గృహిస్తున్నది కాని ఈ విభిన్న 
రూపొలన్నీ కూడా నాటకకర్తలు జీవితమంటే ఏమిటి, మానవుని జీవితానికి అర్థ 
మేమిటి- అనే (ప్రశ్నలకు వారువారు చెప్పుకొనే సమాధానాలని 1గహి స్తే 
ఈ నాటకోద్యమాలన్నీ మానవుని జీవితరంగంతో వచ్చే విభిన్న సంభుటనలుగా 
కన్సట్టక మానవు 


6 | సంస్కృత రూపక లతకకాలు 


కావ్యము రెండు విధాలు - 1 శ్రవ్యకావ్యము అంటె న్వయంగో 
చదువుకోవడానికి, ఇతరులు చదువుతూ ఉండగా వినడానికి ఉద్దేశించిన రచన, 
ఉదా।॥ పురాణాలు, ప్రబంధాలు, సవలలు, కథలుమొద లైనవి 2 దృశ్యకావ్యము, 
అంటే చదువుకోవడానికి, వినడానికి మాత్రమే కాక దృశ్యమానము చేయడానికి, 
అంపే, (ప్రదర్శించడానికి ఊద్దేశించిన రచన  పృత్యక్షము చేయబడేది కనుక 
రూవము రూపారోపము కలది కొబిట్టే రూపకము అంటే పృత్యతంగా చూడ 
దగినది నటుడు రామాదిపా[తల అవస్థలను తనమిద ఆరోపించుకొంటాడు 
కాబట్టీ ఇది రూవకమైనది నటుడు (ప్రదర్శన సమయంలో తనను తాను ధరించిన 
పాత్రగా భావించుకొంటున్నాడు, తాను ధరించినపొతు స్వభావాదులను తనమిద 
ఆరోపందుకొంటున్నాడు ! 


నటీనటులు, నంకేతజ్ఞులు పూరించవలనీన అంశాలు అనేకము ఊండ 
డంవల్ల రూవకము వృదర్శించినవ్సుడే సంపూర్ణతను చేకూర్చుకొంటుంది, సార్ధక 
మవుతుంది “వృదర్శనద్భష్టీతో మూస్తే కేవలము రూవకరచన అ స్తీపంజరము 
వంటీదనటం సాహసము కానేళదేమో ! దానికి రంగస్థలము బేహము నటులు 
ర్కృమాంసాలు నూ([తధారుడు ప్రాణము (పేశకులు ళోభ **2 


ee 





1 (వ్యభాత (ఫెంచినటుడు కొకెలిశా (C0q1౮౭]1n)కూడొ ఇట్లాంటి 
అభిప్రాయాన్నే చిబ్బనాడు “The actor creates bis model 18 his 
imaginatton, and then, just as does the painter, he takeyg 
every feature of it and transforms 1t, not to canvas, but 
on to himself” (''నటుడు తన భావన్మావభంచంలో పాతను సృష్టించు 
కొంటాడు తరివాత చ్మితకొరుడు చితాన్ని కాన్వానుమిదో ఆరోపించిన శై 
నటుడు తాను నృష్టంచుకొన్న పాత అకృతినంతా తనమీద ఆరోషించు 
కొంటాడు ") 


ల్లీ దాక్టర్‌ పోణంగి శ్రీరామ అప్పారావు,' నోట్యళ్ళాము' పుట శిబి 
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సంస్కృత లాక్షణికులు ఇతివృ త్రము, నాయికానాయకులు, రనము, 
అంకసంఖ్య మొదలై న అంశాలు ఆధారంగా రూసకసాహిత్య్యాన్ని పది (ప్రధాన 
రూవకొలుగొ, వథ్ధెనిమిది ఉపరూవకొలుగా విభజీంచినారు ఈ రూనక .ఉపరూసక 
లక్షణాలను తెలుసుకొనేముందు, రూపకరచనలో వృధానమయిన ఇతివృత్తాది 
అంశాలను గురించి తెలుసుకోవడం అవనరము 


ఇతివృత్తము 

ఇతివృ త్రము మూడువిధాలు - 1 (పభథ్యాతము, 2 ఉత్ప్చాద్యము, 
శీ మిళ్యము ప్రథ్యాతమంకే పురాణేతీహాసాలలోనూ, లోకంలోనూ బాగా 
ప్రచారంలో ఉన్న కథ ఉఊదా॥ ఉ త్తరరామచరితము (సం ), హరిశ్చం[ద (3) 

ఉత్పాద్యము రచయిత స్వయంగా కల్పించిన కథ ఊదా॥ మృచ్భ 
కటీకము (సం 0, కన్యాశఘల్కము (తె ) 

మిశ్రము - వృభ్యాతమై నకథ కొంత, భవి కల్పితమైన కథ కొంత 
కోలిసీనది ఊదా॥॥ రాధాకృష్ణ (తె) 


నాయకలక్షణము 
ఎవని చరిత? రూపకంలో ఆసాంతము వ్యాపీంచి ఉంటుందో, కథా 
ఫలభో క్ష ఎవరో, కథ ఎవరిచుట్టూ పరిభ్యమిస్తుందో ఆ వ్యక్తి నాయకుడు 


చదివినవాడు, సుస్థీరుడు, సత్కులుడున్‌, 
శుచి, వాగ్మి, దాతుం చ 

క్కదనము - బుద్ధి -జవ్వ నము -కర్ష ము- నేరుపు 
గ ల్లు వోడు, స 

త్య దముశమంబులు నయ (సతానము 
గర్గీనవాడు, ధైర్య స్‌ం 

పద వీనయంబు గల్లు గుణవంతుడు 
రూపక నాయేకుండగున్‌ ! 


ఉదా॥ దుష్యంతుడు, నలుడు, హరిళశృం[దుడు 





1 — మల్లాది నూర్యనోరాయణకో స్త్రీ, “దళరూపకము "-పుట శ్రీలీ, 


కక నంన్కృత రూదకబక్ష ణాలు 


ఇన్నిలకణొాలు ఒకే వ్యక్తిలో విలనల్లడం వాస్తవానికి విరుద్దము 
కావచ్చు అయితే సంస్కృత లాక్షణికులు వాస్తవికతకు (ప్రాధాన్య మివ్వ లేదు 
ఆదర్శానికి (పొధాన్య మిచ్చినారు రూపకము హృజల హృదయాలకు హత్తుకొని, 
వారిని బుభావితులను చేయగల శ క్రిమంతమైనది కాబట్టి ఆదర్శనాయకుని 
శీవితము చితిస్తే, ఆ ఆదర్శాన్ని (పేకుకులు అవలంచిస్తారని సంస్కృ తలాశ 
లీకుల ఆశయము, 


పెన పేర్కొన్న లక్షణాలలో “సత్కులుడు' అన్న పదము 
సామాన్యవాచకమైనా సంస్కృతరూపకనాయకులు ఎక్కువగా దివ్యులు, రాజులు 
చిన్యులు రాముడు, కృష్ణుడు, రాజులు దుష్యంతుడు, వత్సరాజు ఆ దివ్యులు 
కూడో సాధారణంగా రాజులే ఉదాహరణకు- రాముడు, కృష్ణుడు రాజులే 
సంస్కృతంలో రూపకసాహిత్య మెక్కువగా వెలువడిన కాలంనొటికి _ రాజు 
విష్ట్వంశ సంభూతుడని ప్రజల విశ్వానము అందువల్ల రాజుకు సమాజంలో 
పొఇముఖ్యము హెచ్చినదీ రాజు గుణగణాదులు, మంచిచెడ్డలు, సుఖదుఃథాలు , 
జయాపజయాఎ నృజొజీవితంమోిద తమపుభావాన్ని ఎక్టువగా పృసరింపజే సేవి 
రాజువంటి గొస్పవ్య క్రి చరిత) ప్రజానీకానికి ఎక్కువ ఆస క్తి దాయకంగా 
ఉంటుంది అందువల్ల నే సత్కులనంజాతుడు నాయకుడుగా ఉండవలెనని 
సంన్క్టృళత లాక్షణికులు అనుశాసీంగినారు ఈ లక్షణాలు కలిగిఉన్న నాయకులను 
నంన్కత లాక్షణికులు తిరిగి నాలుగువిధాలుగా విభజించినారు 


1 ధీరోదాత్తుడు, 2 ధీరలలితుడు, 
8 ధీరోద్ధతుడు, 4 ర్రీరకాంతుడు 


అయితే నాయకుడు ఉండే ఆయా అవస్థలను బట్టీ నాయకుడు పై లక్షణాలలో 
ఒకటికాని అంతకన్న ఎక్కువ కాని కలీగీఉంటాడు భవభూతి పరశురాముని 
ధీరోదాత్రునిగొను ధీరోద్ధతునిగాను, రీరకొంతునిగానుకూడా ఆయా అవస్థలలో 
చిత్సించినాడు అట్లాగే రాముని ధీరోదాత్తునిగాను, ధీరోద్ధతునిగాను చిత్పించినాడు, 


ధీరోదొత్తుడు ధీరుడు, గంభీరుడు, ఉదారుడు, వినయవంతుడు, 
ఆర్ధ కార్యదతుడు & అయి ఉండీ, ఆత్మ స్తుతి, పరనింద, స్తోత పియత్వము 
మొదలై. న దుర్గుణాలకు లోనుకాకుండా, మనసులో శోకకోోధాలకు చోటీయని 
కం! ధీరోదాత్తుడు ఉదా॥ రాముడు, దుష్యంతుడు, 


నోయకొాలక్ష జను 59 


ధీరలలితుడు పరిపొలనభారాన్ని మంత్రులమిద ఊంచి నిర్వి 
చారంగా గాననృ్ఫత్యాదికళలతో ఆసక్షుడై , శృంగార పుధానంగా జీవితము 
గడిపీ నుకుమారహృదయుడు ఊదా॥ వత్సారాజు, అగ్నిమితుడు 

ధీరోద్ధతుడు అమికదర్చము, శౌర్యము, ఆత్మ స్తుతిపరాయ ణ 
త్వము, అనహనము, చంచలవృ ర్తి, కాపట్యము, అహంకారము కలవొడు 
ఉదా॥ రావణుడు, దుర్యోధనుడు 

సామాన్యంగా ఈ ధీరోద్ధతుడే పృతినాయకుడు 

ధీరశాంతుడు వినయము, దయ, సత్యము, శౌచము మొదలై న 
నద్దుణాలు కలిగిన వివ, వైశ్య, సచివాదులు ధీరశాంతనాయకులు వీరే 
'హృకరణ' నాయకులు ఊదా! చారుదత్తుడు, దీల్వమంగగడు 


నాయికాలక్లీ ణము 


నాయిక అంటె రూపకంలోని పృధాన న్త్రీపాత నాయకుని సామాన్య 
గుణరాశి ఈమెకూ వ ర్తి స్తుంది నాయికలు మూడువిధాలు-1 స్వీయ, 2 పర 
శీయ, లీ. సామాన్య 

అగ్నిసాక్షిగా వివాహమాడిన స్రీ స్వయ ఇతరుని భార్య, కన్య 
పరకీయలు కళొనై పుణ్యంగల వేశ్య సామాన్య ఈమె వకరణ౦టో నాయిక 
శృంగారా వస్థకు సంబందించిన నాయికలు ఎనిమిదివిధాలు 


1, అనుకూలుడగు భర్త లాలింపగా నంతబంచే నాయిక స్వాధీనవతిక 

2 భర్త వచ్చేవేళకు తాను అలంకరించుకొని ప్రీతితో శయ్య నవరించే 
నాయిక వానకసజ్జిక 
భర్త రావడం ఆలస్యమైతే చింతించేనాయిక విరహోత్క.ంఠీత 

4 చెప్పినవేళకు పియుడు రాక వంచించితే వికలమనను_రాలై న నాయిక 
వివలబ్ధ 

ర ఇంకొకన్తీని కలిసిన చిహ్నాలతో ఇంటికి వచ్చిన భర్తను చూచి ఈర్ష ని 
వడేది ఖండిత, 

6, కోపంతో ముందు భర్తను తీరస్కంరించి, ఆ తరవాత పశ్చాత్తావపదేది 
కలహాంతరిత 

7 భర దేశాంతరంలో ఉన్నది ప్యోషితిభ ర్య క 


60 నంన్కృృత రూపకలక్షణొలు 


$. ప్రియుని తనవద్దకు రప్పించుకొనునది లేదా పీయనివద్దకు వెళ్లునది 
9 యలు aU 
అభిసారిక 


నాయక నహాయులు 


i పీరమర్దుడు ఉవకధకు నాయకుడై పృధాననాయకునికం కొ 
కొంచెము తక్కువగా అన్నిగుణములు కలవాడై , నాయకుని భ క్రి విశ్వాసాలతో 
అనుసరిందిఉండే నహాయుడు పీఠమర్హుడు 

ఉదా॥ రామాయణంలో సుగ్రీవుడు 

2 విటుడు నాయకుని గీతాది విద్యలతో రంజింపజేసేవాడు విటుడు 

ఉదా॥ నాగానందంలో శేఖరుడు 

లీ చేటుడు సంధానకుళలుడు, మాటనేర్చరి, నాయక సహాయుడు 
చేటుడు 

4 విదూషకుడు వికృతాకార భాషాచేష్టాదులతో హాస్యాన్ని 
ఉదయింపజేన్తూ నాయకుని మనస్సును రంజింపజేసే నర్మసచివుడు విదూషకుడు 
ఇతడు ఒక్కొక్కప్పుడు నాయికానాయకులకు సంధానకర్తగా కూడా వ్యవహ 
స్తాడు ఈ పాతను ఆంగ్లంలో క్రౌన్‌ (clown) అనీ, ఫూల్‌ (1001) అనీ 
వ్యవహరిస్తారు సంస్కృత రూపకాలలో ఈ పాత్య ఎక్కువగా తారసిల్లుతుంది 

విదూషక పాత? కేవలము వినోదపాత? కొవడానికీ మరోక కారణము 
కూడొ చెబుతారు పూర్వము వూతి నొటకనమాజోొనికి అయిదుగురు ప్రృధాననటులు 
ఉండేవారనీ, అందులో హాస్యము చెప్పే నటుడు ఒకడనీ, అతడు (ప్రదర్శనము 
మధ్యమధ్య హాన్యము చెప్పేవాడనీ, ఆ పొతే రానురాను విదూషకుడుగా 
పరిణామము చెందిందనీ చెబుతారు 


రనములు 


మానవునిలో అనేకభావాలు జనిస్తూ ఉంటాయి కాని వాటిలో కొన్ని 
త్వరలోనే సమణపోళాయి అట్లా నమసిపోకుండా స్థిరంగా నిలిచిపోయి కమ 
కృమంగొ తీవువుయి, పరాకొష్టకు చేరుకొన్న భావొలను స్థాయిభావాలంటారు, 
ఈ స్థాయిభావమే రనానుభూతికి అవలంబము రసానుభూలికి ఆధారమని 
సామాన్యార్థంలో తిసుకోవచ్చు 
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రసములు తొమ్మిది అని నంన్మ్భృతాలంకారికులు సిద్ధాంతీకరించినారు 
అవీ = శృంగార, హాస్య, కరుణ, వీరో, రౌద్ర, భయానక బీభత్స, అద్భుత, 
శొంతములు 

స్తీ సృరుషుంఎ అన్యోన్య ప్రేమానుకూతి శృంగారోరనము ఈ రసము 
రెండువిధాలు నంభోగళ్ళంగారము, వియోగళ్పంగారము నాయికానాయకుల 
అన్నోన్యసుఖానుభవము సంభోగళ్ళంగారము గాయికానాయకులకు ఎడబాటు 
వలన కలిగిన వరితాపము విపులుభ శృంగారము శృంగారరసానికి స్థాయి 
భావము రతి 


వికృతాకార వేషభాషాచేష్టల మూలంగా _జనించేది హాన్యరసము 
మనస్సులో జనించిన ఆనందానికి బాహ్యరూపమే హానము ఇది రెండువిధాలు = 
అత్మస్థము, పరస్థము తానే నవ్వితే ఆత్మస్థము, ఇతరులను నవ్వి స్తే పరస్థము 

ఇష్టజిన వినాళంవల్ల , అనిష్టపా) ప్తీవల్ల జనించే శోకము కరుణ 
రసము ఈ రసంతో ఇంకొకభేదము కరుణవి[ప్రలంభము కరుణరనంతో నాయికా 
నాయకులకు తిరిగికలునుకొనే అవకాశము ఉండదు, కొని కరులావివలంభంలో ఆ 
అవకాశము ఉంటుంది 

ఉత్సాహము స్తాయిభావంగా గల రసము వీఠరరనము ఇది నాలుగు 
విధాలు దానవీరము, ధర్మవీరిము, యుద్ధ వీరము, దయావీరము _ అర్థిజనులు 
అడిగినది దానము చేయడం దానవీరము ధర్మరక్షణ ధర్మవీరము యుద్ద 
భూమిలో శత్ఫువును ఎదుర్కొని పోరాడడం యుద్ధవీరము  ప్రమాదంలోఉన్న 
ఆ ర్హులను రక్షంచడిం దయావీర ము 

శత్ఫుచేష్టాజనిత క్రోధము స్థాయిభావంగా గల రనము రౌద్భరనము 


వికృతరావళబ్దాం దర్శన శవణాలవల్ల కలిగే భయము భయానక 
రనము 


రోతప్పట్లించే వసు హృదర్శనంవల్త కలిగే జుగువ్స బీభత్సరనము 
శ par గా 
ఆశ్చర్యము కలిగించే వస్తు దర్శునంవల్ల కలిగే విస్మయము 
వా గ 

అద్భుతరసము 

పశాంతత లేదా కమ స్థాయిభావంగా గలది శొంతరసము 

తల్లిదండ్రులకు పుతులమాద, అన్నకు తమ్మునిమోద, గురువుకు 
శిష్యునిమిద ఉండే ప్రేమను వొత్సల్యరసమని దైవ గురు వృద్ధజను అమిోది 
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ధకిని భ కి రసమని కొందరు లాక్షణికులు ఇంకోలెండురసొలను అధికంగా 
ద అవీ 
"పేర్కొన్నారు 


దశరాపళాలు 

నాటకము దళరూపకాలలో శేస్టమైనదిగా పరిగణీంచబడు తున్న 
రూసకభేదము నాటకము, ఇందు ఇరివృ త్తము పృఖ్యాతము ధీరోదాత్తుడు 
నాయకుడు శృంగార వీరరసాలలో ఒకటి హృధానరసము (కరుణరసము కూడా 
పృధానరసము కావచ్చునని భవభూతి మతము) అయిదుమొదలు పదివరకు 
అంకొలు ముగింప్ప అద్భుతావహంగా ఉ౦డవలె ఉదాహరణకు దుష్యంతుడు, 
రాముడు నాటకాంతంలో తమతమ కుమారులను తెలుసుకోవడం , బాహూకురు 
కలి వేసిన వస్త్రము ధరించి పూర్యనలరూపము దాల్చడం 

నాటకొనికీ ఉదాహరణలు అభిజ్ఞాన శాకుంతలము, మహావీర 
చరితము 

పృకరణమయు కల్పితమైన ఇతివృ త్రము ఎక్కువగా సొంఘికము 
పృధానరనము శృంగారము ధీరశొంతుడు నాయకుడు అమాత్య వివ పైశళ్యు 
లలో ఎవనైనా నాయకుడు కావచ్చు సంసారశ్తీ కాని, చేశ్యగాని, ఇరువురు 
నాయికలు 

ఉఊడొ॥ మృచ్చ్ళకటిక, మాలతీమాధవము (సం), వరవికృయము (తె) 

భాణము కల్పితమైన ఇతివ్ఫ త్తము ధూ ర్తచరితము, ఏకాంకమ్ము 
ఏకపాత్సయతము శృంగారవీరరనముల నూచన భారతీవృ త్తి ఆకా? 
భాషీతము, గేయ వదములు కూడ దీనిలో ఉపయ _క్షమవుతాయి 

ఉదా॥ శృంగారమంజరి, లీలామధుకరము. 

హ్మహసనము కల్పితేతివృ త్రము ఏకాంకము హోన్యరన వృధా 
నము 

ప్రహసనము మూడువిధాలు = 1 'సద్దము, 2 వికృతము, తి సంక 
రము శుద్ధము శాక్యులు, బ్రాహ్మణులు, గురువులు, భిక్షువులు మొదలగువారి 
హాస్యచరితము చేటీ చేటవిటాది ప్రయ క్షము 

“వికృతము' కంచుకి, శండ, తావస, వృద్ధాదులు--విట, చొర, భటా 
దుల భొషలు కలిగినవారుగా వర్షితమగున ది 

నంకీర్ణము చోరులు, జూదరులు మొదలగు ధూర్తుల చరితము కలది, 
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పృహసనాలకు ఉదాహారణ భ,; వదజ్ఞ కము, మత్తవిలానము 
లటక మేళకము 

డీమము వృఖ్యాతేతివృత్తము ధీరోద్ధతులగు దేవ గంధర్వ 
పిశొచాదులు వదహారుగురు నాయకులు రొద్యము హృధానరనము నాలుగు 
ఆటంకాలు మాయ, ఇంచజాలము, యుద్దము, నూర చంద్ర (గ్రహణాలు 
వర్ణ తాలు 

ఉదా! తింపుర దాహము, వీరభద విజ్బంభణము 

వ్యాయోగము వృథ్యాతేతివృ త్తము, ధీరోదాత్తనాయకో ఎమన్వితము, 
నీరరన ప్రధానము, ఏక్ళాంళఘు స్త్రీ నిమిత్తముకాని యద్ధము వర్ణితమవుతుంది 

ఉదా॥ నరకాసుర బీజయ వ్యాయోగము, కిరాతార్డునీంన వ్యాయోగము 

సమపోకొరము ప్రఖ్యాతమైన ఇతిన్న త్తము డేవదానవ్యలు 
పండెెండుమంది నాయకులు, వీరరసము సృధాకము మూడు అంకాలు పృద 
ర్శించగానికి మూడు యామాల కాలమువ బై కథాభాగము 

ఉదా॥ సమ్ముద్రమథనము (నం 0౩ రంగరాయీకదనస మనాకారము( తె) 

వీథి కల్పిశేడివృ త్రము, ధీరోదా త్తనాయకిము, ఎకాంకము, శృం 
గారరన సూచన ఒకటిరెండు పొత్యలు 

ఉధా॥ మాలతీవీధి, ప్రేమాభిరామము (సం ), చితృరథవీధి, క్రీడా 
భిరామము (శె) 

అంకము (ఉత్సృపికాంకము) వృఖ్యాతేతివృ త్తంగాని, కల్సితేతి 
వృత్తంగొని ఉండవలె పాకృతమనుజనాయకము కరుణరస ప్రధానము 
శ్రీ విచారము, వాగ్యుద్ధము ముఖ్యంగా వర్ణింపబడవలె ఏకొంకము 

ఉదా॥! శర్భిషాయయోతి, డిన్మ త్రరాఘవము 

ఈహామృగము  ఇతిన్చత్తము మిళ్ళము ధీరోద్దతులై న నరదివ్యులు 
నాయక పహృళినాయకుయు అనురాగములేని దివ్యన్రీలను _బలాత్ళ_గించటం 
ముఖ్యము వీనివల్ల శృంగారరసాభాసము కలుగుతుంది అంకాలు నాలుగు 
నాయక పృశినాయకుల యుద్ధము వర్ణి తముకొవలే వధ ల్యాజ్యము 

ఊదా॥ రుక్మిణీ హరణము, వీర విజయయి 


ఉసపరూవకాలు 
ఉపసరూవకాలు సద్నాలుగనీ కొంచరు లాక్షణికులు, పదునెనిమిది 
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అని మరికొందరు పేర్కొన్నారు ఇవికాక నాటకాదులను జన్యరూపకొ లుగా 
పేర్కొన్నారు ముఖ్యమై నవాటీ లక్షణాలను కింద పేర్కొనడం జరిగింది, 

నాటిక కల్పితేతివృ త్తము రీరోలలితుడు నాయకుడు శృంగారము 
వృధానరసము నాలుగు అంకాలు నంగీత నృత్యవిద్యార్థిని కానీ, రాణి దింధువు 
కానీ నోయిక ఈ నాయికా నాయకులు ఒకరినొకరు ేమించుకోవడం 
వారి సమాగమానికి అడ్డంకులు రావడం, తుదకు నాయిక పట్టఎరాణికి బంధువు 
ఆని రేలడం, రాణి రాజుకు పరిణయము చేయడం కథావస్తువు ఇట్లాకళనంతా 
లాతణీకు లే నిబంధించడంవల్ల నాటికలన్నీ పోతపోఎన ఫ్రే ఉంటున్నాయి 

ఉదా॥ రత్నావ?, విద్దసాలభంజిక 

1తోటకము శృంగారము పృధానరసము దివ్యాదివ్యులు నాయికా 
నాయకులు $5, 7, 8, $ అంకాలు సతి అంకంలోను విదూషకుడు ఉంటాడు , 
దివ్యమాను షసంయోగము ముఖ్యమైన లతణము 

ఉదొ॥ వికృమోర్వశీయము, మేనకానహుషము 

నాట్యరాసకము ఏకాంకము కల్సితేతివృ త్రము ధీరోదా త్తనాయ 
కుడు శృంగారరసన ప్రధానము నాయిక నాసకసబ్దిక 

ఉదొ!! నర్మావరతి, విలొనవతి 

సట్టక ము అద్భుతరి స వృధానము ప్యోాకృతభాషామయము, నాలు 'ప 
అంకొలు వీటికి జవనికలని పేరు ఉదా॥ కర్పూరమంజరి 

హల్లీసకము ఎకాంకము ఒకేఒక పురుషపాత్స 7, 8, 10 వరకు 
శ్రీ పాత్సలు తాళలయెభూయిష్టము ఉదా॥ కేరై వతకము 

ఢ్రీగదితము ఏకాంకము పృథ్యాత ఉదా త్రనాయకము వ్యసిద్ల 
గాయిక్‌ ఉదా॥ క్రీడారసాతలము శ 
కొన్ని ఆధునీకళూపాలు 

మైన పేర్కొన్న రూవక, ఉవరూపక రూపాలన్నీ ప్రాచీన సంస్కృత 
లాక్షణికులు పేర్కొన్నవి ఇటీవలి కాలంలో మరికొన్నిరూపాలు సృసిదికి 
వద్చాయి అందులో ముఖ్యమైనది ఏకాంకిక ర్ట 

ఏకాంకిక ఒకేఒక అంకము, ఒకేఒక వస్తువు, ఒకేఒక లక్ష్యము, 
ఓక్‌గంట కొలానికి మీంచని హృదోరి ,నకాలము - ఇవి ఏకొంకీక్ష పృధానలక్షణాలు, 


కొన్ని ఆధునికరూపకొలు 65 


అంకమంతా ఒకే రంగంగా గడపవచ్చు, లేదా రంగొలుగా విభజించుకోవచ్చు 
అయివే రంగొలనంఖ్య తక్కువ అయినకొద్దీ ఏకాంకికకు బిగువు హెచ్చుతుంది 

ఇక్‌ వన్తువు పొరాణికము కావచ్చు చారిత్యకము కొనవచ్చు, సాంఘి 
కము కొవచ్చు పౌరాణీకమైన ఏకొంకికకు జి వి కృష్ణారావుగారి “ 'భితాపొత”, 
బారితృకొనికి విశ్వనాథ నత్యానారాయణగారి ““అనార్కలీ'', సాంఘీకానికి 
పీ వి రాజమన్నారుగారి “ఏమి మగవాష్ట *** మచ్చురునకలుగా తీసుకోవచ్చు 

ఏకాంకికటి ఎక్కువగా వచనంలో వెయువడుతున్నాయి అయితే 
గేయ - ఏకొంకిళలు కూడా (ప్రచారంతో ఉన్నాయి వాటిలో కొప్పరపు సుబ్బారావు 
గారి “'అల్రీనురా" ఎన్నోసారులు (వ్రదర్శితమైంది 

పరిమాణము, కాలపరిమితి తమ్మువ కొవడంవ ల్ల వకొంకికకు ఊప 
కథలు హాఎకరాలే గాని పుష్టింరాలు గొవు అంతా గంటలో ముగియవలె కాబట్టి 
దీర్ధ సంభాషణలు ఇందులో నిషిదాలు 

ఏకాంకిక విస్మయము కలిగించే వన్తుసరివర్తనతో ముగియవలె 
దీనినే కొనమెరుపు ఆంటారు, 

ఇం గ్రీ షులోని ఏకాంకికకు కొన్ని ముఖ్యమైన ఉదాహరణలు 3 రైడర్స్‌ 
ఆఫ్‌ది సీ (Riders of the 560%), ది మంకీస్‌ పొ (The Monkey’ s Paw), 
బిషస్స్‌ కాండిల్‌ స్తిక్స్‌ (Bishop's Candlesticks) 


| 


వీధి నిషేధాలు 

1 సంస్కృత నాటకవిధులను ఆనునరించి ఆంకాంతంలో పాత 
లన్నీ నిష్కమించవలె సంస్క్భృృతనాటకాలు హదర్శించే మొదటిరోజులలో 
ముందుతెర లేకపోవడంవల్ల నే ఇట్టి నియమాన్ని (పవేశ పెట్టిఉండవచ్చు 

2 “మంగళాదీని, మంగళమధ్యాని, మంగళొంతాని" ఆనే నూత, 
దకారము రూపకము నుఖాంతంగా ఉండ వలెనేకాని దు;భాంతంగో ఉండకూడదు 

8, రంగస్థలంమిద నొయేక వధ నిషిద్ధము, 

4, భారతీయన౦ వ్రదాయానికి విరుద్దాలు, ఆఅసభ్యాలు, జుగుప్పును కలి 
గించేవి, రంగస్థలంమిద చూపడానికి వీలులేనివి-ఆనే కారణాలతో నంన్ర్రతలాశ 
ణీకులు కీందివొటిని [వదర్శనంలో నిషేధించినారు = మరణము, యుద్ధము, రాజ్య 
బేశాది విష్ణవము; వీవాహము, భోజనము, కొపము, మలవినర్జనము, రోత్తీ 
య అధర సొనమూ, నగరంముట్టడి, స్నానము, మైపూత మొదలై నవీ, 


7 | సంస్కృత రూపకరచనా విధానము 


ఇంతవరకు పాళ్చాత రూ వక రొచనావిధానము పరీశీభలించినాము ఇప్పుడు 

సంస్కృత రూపకరచనా విధానము పరిశీలింతాము 

(వభ్యాతము, ఉత్సాద్యము, మిశము = అనీ ఇతివృత్తము మూడు 
విధాలుకదా ఇవి ఒక్కొక్కటి తిరిగి = 1 ఆధికారి కేతివృ త్రము, 2 పానం 
గికేతి వృత్తము అని రెండేసివిధాలు 

1 ఆధికారిశేతివృ త్తము రూపకప్రారంభంనుంచి చివరివరకు 
వ్యాపించిన (ప్రధాన(క్రియ అంతే ఇదే కథానాయకుని చరితము 

ఊదా॥ మృచ్భకటికలో వసంత సేనా చారుదత్తులకథ , శాకుంతలంలో 
శోక ౦ళలా దుష్యంతుల కథ, (వతావరుర్రీయంలో హృతావరుద్రునికథ 


2, (పానంగికేతివృ త్రము ప్రధానకథలో సందర్భవశాతూ వచ్చి 
నాటక ప్రధాన క్రియకు సహాయపడే ఊవకథ ప్యాసంగికేతివృ త్తము ఇది తిరిగి 
రెండువిధాలు - 1 పుధొనకథకు తోడ్చడుతూ తన (ప్రయోజనము సాధించు 
కొని రూపళం చివరివరకు కొని, చాలా దూరంవరకు కాని వ్యాపంచిఊండేది 
“వతాక' 

ఉదో॥ మృచ్చకటీకలో ఆర్యకుని కథ, (ప్రతావరుదీీయంలో 
వల్లీఖొన్‌కథ 

ప్రధానళథ మధ్యలోనే అంతమయ్యే ఉపకథ వృకరి ఉదా॥ మృచ్ళ 
టికలో శర్విలకునికథ, కాకుంతలంలో ఉంగరం వృళ్రాంతము 

(పతికథకు మంచో చెడో ఫలితము ఉండకతప్పదు ఆ ఫలితము 
లొధించింది ఎవరైనా, దాన్ని అనుభవించినవాడే కథానాయకుడని నంన్క్భృళో 
లాతణీపల సిద్ధాంతము ఆ సాధనలో నాయకునికి తోడ్చడిన వానిని నాయక 
నహాయకుడు లేదా ఉవవాయకుడు అని అంటారు, ఆధికారికేతివృత్తానికీ ఫల 
భోక్త నాయకుడై నప్టే సాధారణంగా ప్యానంగికేతివృత్తానికి ఉపవనాయకుడు 
గాయకుడు, 


అంకము 6'7 


ఒకవ్య క్రియొక్ష -అం'పే నాయకుని జీవితము అసాంతము రూపకంగా 
మార్చడం సాధ్యపడదు అతనిజీవితంలోని ఒకానొక ఆసకి దాయకమైన [ప్రముఖ 
మైన ఘట్టాన్ని రూపకంలో చిత్రించడం సాధ్యపడుతుంది ఆ సుట్టాన్నిగురింవిన 
సమాచారము ఎంతోఊంటుంది అందులో అనేక సన్నివేశాలు ఉంటాయి ఈ 
సన్నివేశాలతో కొన్ని సరసమైనవి, కొన్ని నీరనమయినవి ఉంటాయి నీరన 
మయిన సన్నివేశాలను దృశ్యమానముచే స్తే నిరసంగా వినుగుగా ఉంటుంది అందు 
చేత నీరననన్ని వేశాలను సూచిస్తే చాలునని లాక్షణికులు అభీప్రాయవడీనారు 
కొన్ని సన్నివేశాలు అనభ్యంగా, కొన్ని జుగుప్సాకరంగా, మరికొన్ని (వ్య 
తంగా చూపడానికి ఆసాొధ్యమై! నవిగా, కష్టమై నవిగా ఉంటాయి ఇటువంటివొటిని 
(పళ్యశంగా దృశ్యమానము చేయరాదని సంన్య్భతలాతణికులు నిషేధించినా 
రని తెలిసికొన్నాము 


అంకము 

స్రత్యక్షంగొ దృశ్యమానముచేసే నన్నివేశాన్ని “అంకము' అన్నారు 
ఈ ఆంకాన్ని రంగొలుగా విభజనచేయడం లాక్షణిరుయ చెప్పకపోయినా కొన్ని 
రూపకొలతో అంకము రెండు, మూడు రంగాలుగా విభజితమవుళూనే ఉంటుందని 
గుర్చి ంచిఉన్నాము రూవకంలోవలేనే ప్ఫతి౨ంకొనికీ ఒకొక్కరు నాయకత్వము 
వహిస్తుంటారు (ప్రతిఅంకానికి వేరువేరు నాయకులుండవలెననే నియమంలేదు 
కొన్ని అంకొలకు ఒకే నాయకుడు ఉండవచ్చు శాకుంతలంలో 7 అంకాంతో 6 
అంకాలకు దుష్యంతడే నాయకుడు 4వ జంకానికి కణ్యుదు నాయకుడు. వేణీ 
సంహార నాటకంలో ఒకొక్క అంకానికి ఒక్కొక్క. నాయకుడున్నాడు 


అంకానికి కూడ రూపక పృధానలక్షణాలను అనునంధించవలే ఒక 
రోజులో జరిగిన కథనుమాత్సమే నిబంధించవలె ప్రాచీనసం న్మృత నాటక రంగంలో 
ముందు తెర లేకపోవడంవల్ల అంకొంతమందు ఈ భపోత్రలన్నీ ని[ష్కమించవ 
నని సంస్క్పృ్రతలాక్షణికులు ఆరేశించినారు పొతులన్నింటినీ అంకొంళ 
ఒకేసారి నిష్క-మింపచేయడానికీ సంస్కృత రూపకక _ర్లలు అనేక విధాన 
అవలంగించినారు ఏదోఒక కార్యార్గ మై బయలు దేరి వెళ్ళినట్టు చి|త్రించడ। 
ఉదా! శాకుంతలం ద్వితీయాంకంచివర దుష్యంతుడు -' “వయస్యాా ! నీఖు నా 
కార్యమునం (బవ ర్రిట్లుము నేనును తపోవన రక్షణార్థ మక్కుడికి వె్ళెదను "! 


1 వీరేశలింగం వంతులుగారి అనువోదము 
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ఇంకోవిధానము తేరలోనుంచిగాని, రంగన్థలంమీద ఉన్న ఫా 
గొని మధ్యాహ్నమయినదనో, సాయంకాల మయినదినో హౌచ్చరించగా ఆం 
కాలకృతా గలను నెరవేర్చే నిమిత్తము పాతు ని|ప్ష్మ్మమించడం 

ఉదా॥ శొకుంతల తృతీయాంకం చివర తెరమరుగునుంచి ''ఓ రొగా 
సాయంకాలమునందు జేయదగు నంచారంబు గౌవించెడున్‌* ఈ 
'హెచ్చురించగా రాజు ఇదే వచ్చుచున్నాను" అని ని|ప్ష్ర.మించినాడు ॥ 
ఇక రంగస్థలంమోదిపాత్వే కాలనూచనచేని _ నిష్క్ర మించడః' 

ఉదా॥ న్వవ్నవానవద త్త నాటకంలో యోగంధరాయణుడు “అమా 
రండు ఇటు ఇటు సాయంకాంమైనది పుఎగుల్‌ చేరే/ గులాయముల్‌ 
ప్యొద్దల్లల్ల నలా”! అని చెబ్బ తక్కినపొతలళోపాొటు తానూ నిష్క్రమిస్తాడు 
అర్జోవ క్షే కాలు 

జరిగిపోయిన, జరగబోయే నీరసవన్ని వే? విషయాలను, దేశ కార్య 
అను, అ(ప్రదర్శునీయ విషయాంను మేక్షకుంకు తెలియజేయడానికి ఉద్దేశిండి 
రంగాలను అర్థోవక్షేవకాలంటారు రెండురోజులు మొదలు నంవత్సరవర్యంతోమ 
జరిగిన కథను మామే వీటిలో నూదించేవారు ఒకవేళ కథ నంవత్సరకాల 
కంటె ఎక్కువకొంము జరిగినట్లయితే అది ఎంవత్సరంలోపల జరిగిన శ్రే వర్ణ 0! 
వలె వీటీలో వ్మధానపాతలను ఎ వేళ పెట్టరాదు 

ఈ అర్భోవక్షేపకాలు ఐదువిధాలు- 1 విష్యంభము, 2 |వ్రవే/కము; 
లీ చూ?క, 4, అంకముఖము, 5 అంకావతారము 


1 విష్మ౦భము 
నిష్యంభము  రెండురకాయు- 1 _సద్దవిష్కంభము, 24 a 
విష్క_ంభము f 


(1) శద్ధవిష్కంభము ఒకరుగోని, ఇద్దరుగొని మధ్యమపా శ 
నడిపిన రంగము శుద్ధవిష్కంభను, దీనిని రూవక ప్యారంభంలోగాని, ఆం! 
పాథంభంలోగాని (ప్రవేశ పెట్టవచ్చు ఏకపాత విష్కంభానికి, రూపక ప్రారం 
విష్కంభానికి రోత్నాచశళినాటికలోని పారంభ విష్కంభము చక్కని ఉదాహరణ 


[ 





1 - -చిలకచుర్తివారి అనువాదము, 
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యోగంధరాయణు డొక్క డే ఈ శుద్ధవిష్కంభోన్ని నాటిక ప్రొరంభంళో నడీపీనాడు 
ఈ విష్మంభంవల్ల రత్నావ? పూర్వవృత్తాంతనము 'పేక్షకులకు తేరిసీనది 
(2) మిశవిష్కంభము మధ్యమ, నీచపాత్రలు నడిపేది మిశ్ర 

విష్కంభము ఉదా॥ న్వప్నవానవదత లో మధ్యమపాత్య అయిన విదూషకుడు, 
నీచపాత్ళలగు చేటికలు నడుపు విష్కుంభము కాకుంతలంలో నీచపాత్శలగు 
అనసూయా ప్రియంవదలు, మధ్యమపాత్ర అయిన దుర్వాసుడు నడుపు విష్క౦ 
భము, మాళవికాగ్ని మితలో పారంభ విష్కంభము మిళ్ళవిష్క.ంభములు 
2 |పవేళకము 

ఒకొటిగాని, రెండుగొని నీనపా[(త్రలుగలది |పవేశకము ఇది రెండుఅంకొల 
మధ్య రావలెనేగాని రూపక ప్రారంభంలో రాకూడదు ఏకపాత్య పృవేళకానికి 
న్వవ్నవానవదత్శలో ద్వితీయాంక (ప్రారంభంలో చేటీ (ప్రయుక ఎ్రవేళశకము, 
శాకుంతలంలో పంచమ వష్టాంకాలమధ్యగల పల్లెవాని రంగము ఊదాహరోణం 


పే చూళ5క 

పొత్తులు రంగస్థలంమిోదకు హృత్యక్షంగా రాకుండా తెరటొచలనుంచి 
నుమాచారము నూచించడం చూళిక నీచవొత చూళికకు ఉదా॥ రత్నావళి (పథి 
ఈయూంకంచినర' వై తాళకులు పృుయోగించిన చూళిక ఉత మపాత్ర (పయోగాని. 
జేణీసంహారం వష్టాంకంలో భీముడు “ఓహో! ళమంతపంచక సంచారులారా!” 
ఆంటూ (ప్రయోగించిన చూళీక ఉదొహరణము ఇది అంకంమధ్యలో ప్రృయుక్ష 
యవృతుంది శాకుంతలం పృథమాంకంలో తెరలోనుంచి “ఓహో! ఇది ఆశ్వమ 
శచయ్చుగము,చంపదగినదికాదు" అని వై భాననముని వృయోగించిన చూళిక మధ్యను 
పాత చూ?క ఇదీ అంకం మధ్యలోనిదే! ఇంక అంకప్రారంభంలో చూళికకు 
ఫెాండవ విజయం పంచమాంక (ప్రారంభంలో “*రీపంబుట్‌ వేలిగించిరెల్లెడల os 
జల నే పద్యము ఉదాహరణ 

రంగనలంమోది పొత్య తెరలోని పొత్సతో మాటాడడం 
ఇం చడచూ?క 

ఉదా॥ “వెంకన్న కాపురం“4 నాటకంలో రంగస్థలంమిది వెంకన్న 


తెరలోపలి భార్యతో సంభాషించడం 
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4. అంకముఖము ( అంకాన్యము) 

రాబోయే అంకవిషయాన్ని ఒక అంకంచివర పొత్య సూచించడం 
అంకాస్యము లేదా అంకముఖము 

ఉదా॥ కొకుంతలం పంచమాంకంచివర రాజు = 


“ఏ నిరాకరించిన తాపసేం|ద్రసుతను 

దారనుగ నెంతమా|తంబు( దల(స నేను; 

డెందమట్రయు్యూ బంకాప మొందుచిపుడు 

ప్రృత్యయము పుట్ట బోధించు పగిదినుండె ** 
ఆని రాబొయేఅంకంతో రాజుకు శకుంతల న్యలికిరావడం, నంతాపము సూచిత 
మయినవి 


5 అంకావతొరము 


ఒక అంకంచివర సూచించిన విధంగా ఊత రాంకంలో ఆ పాత్తే ఆ 
సూచన కనుగుణంగా కథ నడిపితే అంకంనుంచి అవతరించినట్టు కనిపించడం 
అంకావతారము కౌకుంతలం పంచమాంకంలోని నూవనను అందిపుచ్చుకొని 
రొజు షష్టాంక ప్రారంభింలో ఇట్లా అంటాడు = న 

“మిగుల హరిణాశ్షీచే మున్నుమేలుకొలుప( 

బడియు నిడ్రించుచుండె నీ పొడుమనసు 

ఘనదురంత పశ్చాతాస మనుభవించు 

కొలకు మేల్కొనియున్నది కోరియిపుడు,' 

ఈ భావను ఆ సూచననుంచి అవతరించినట్లు అనిపీస్తుంది 

పెన పేర్కొన్నవి నూచన లేదా నీరస విభాగాలకు చెందినవి ఇక 
దృశ్య విభాగంలో పొందుపరచడానికి ఉపయు క మయ్యే కొన్ని పరికరాలను 
తెలుసుకొందాము. వీటిని నాటో కులంటారు 


న్వగతము 


పొత్స మనోభావాలను, ఆలోచనలను, తర్కవితర్కాలను (ఫేక్‌ 
కులకు మాత్రమే తెలియజేయడానికి ఉపయోగించే సాధన న్వగతము 
దీనినె “ఆత్మగశ”మని, “తనలో” అని కూడా అంటారు శాకుంతలం ప్రభ 
మాంకంలో రాజు శకుంతల సభలకు తన ఉంగరమిచ్చిన తరివాత శకుంతల 
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తవలో “నేనే స్వతం త్రురాలనై తినేని'' అనడంతో ఆమె ఆంతర్యము విశదమ 
వుతుంది “నేనే న్వతంత్ఫురాలనై తినేని" అనే వాక్యము న్వగతము స్వేక్షకు 
అనుగొని, ఇంకెవరినిగాని ఉద్దేశించి చెప్పినదికొదు ఇంత మాతమే స్వగతము 
ఆ తరవోత వాక్యాలు అందరూ వినదగినవి బిగ్గరగా మాటాడవచ్చునని 
సూచించడానికి స్వగతము తర వాత ““వకాశముగా'' అని వాయడం ఒక సాధన 
“పృకాళముగా' అంటే అందరు విసదగినది శకుంతల “ఇప్పుడు నేనేమియు 
నీఆ బ్లకులోబడీ యుండుటలేదు'' అని అనడం (ప్రకాశము 


అప వారితము 


ఇతరులకు వినబడకుండా ఒక్కంనీకే రహస్యంగా చెప్పటం 

ఉదా॥ (ప్రతాపరుదీయంలో యుగంధరుడు విద్యానాథుని కౌగిలించు 
కొంటాడు అప్పుడు విద్యానాథుడు (కౌగిలింతలోనే చెవిలో) “రాజును ఉరికి 
ఢిల్లీ గొనిపోయినాడు '' యగంధరుడు. ' ఎన్నాళ్ళకన్నాళ్ళకు' (అని మరిల 
కొగిలించుకొని చెవిలో) ““వేటగొయములతో రొజు బెండపూడిలో రామావధానుల 
ఇంట నున్నట్లు జాబు తెప్పీంపుము " 

విద్యానాథుడు (కౌగిలింతలోనే చెవిలో) '“చిత్తం"” 
జనొ౦తికము 

ఇదీ ఒక విధమైన అపవారిళమే రంగంమిద ఉన్నవారిలో ఆ 
మాటలు వినకూడనివారుతప్ప తక్కినవారికి వినబడినట్లుండవలి దీనిని మాటాడే 
పాత, మాటలు వినకూడని పొత్రవైై పు తిపతాక హస్తము ెట్టవలె 

కాకుంతలం తృతీయాంకంలో శకుంతల చెలికత్తెలు ఆమె మన్మథా 
వస్థను గురించి మాటాడుకొంటారు వారి సంభాషణ శకుంతల చెవిని పడకూడదు 
అందుకని శకుంతల వైపు తిపతాక హస్తముపట్టీ మాటాడుకొంటారు ఈ నంకే 
శాన్నిబట్టి ఆమాటలు శకుంతల చెవిని సడలేదని (పేక్షకులు భావించవలె 


అకా? భాపీతము 
రంగన్గలం మిది పాత్ర నేపథ్యంలోని పాతతో ““ఏమనుచున్నాను? 
ఇట్లానా'' అని అతని వాచికముకూడా తానే పఠిస్తూ సల్గాపము సాగించడం 


పతాకాస్థానళము 
పతాకాస్థానకము పొళ్ళాత్యుల నాటకీయ వ్యంగ్యంలోని వాచిక [పభేదమే 
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ఇడి పద ద్వంద్యార్భంమిద్‌, నమన్వయంమిద ఆధారవగిఊంటుంది కళ్ల 
అర్థము నుద్దేశించి 'సలికిన వాక్యమునకు ఆగంశుకభాననుచే నిగూఢమగు 
అన్యార్థన్ఫురణము నకాకాస్థానకము 43] 


లః వఠాకస్థానకసు నాలుగువిధాలు 


ఒకటవ సతాకాస్థానకము '“ఉపకారోకమై న వొక్యముచే లేదొ 
కృీయచే అచింతితముగా ఊత్కృృష్నమగు అర్లము సాధింనబడినచో అది పృథమ 
| టు థి 
ఎఛాక్‌స్థానకమగును ' 


ఉదా॥ రోత్నావళినాటిక రెండో అంకంలో రాజు సాగరికచేయి పట్టు 
కొని అనునయిస్తాడు కొని ఆమె ఎంతసేపటికీ కోసము వీడదు తల. 
విదూషకుడు “ఓహ్‌ నిశ్చయంగా ఈమె మరియొక కోవగ త్తె వానవదత్త ' "2, 
అని అంటాడు అంతట రొజు భయంతో సాగరిక చేతిని వదలుతాడు ఇందులో 
విదూషకుని భావము సాగరిక అపవరవానవద త్తఅని కొని రాజ వొఎఎంద త్త 
వస్తున్నదనే అర్థము తీసుకొంటాడు అం'కే ఒక అర్థంలో విదూషకుడు అన్న 
మాటను రొజు ఇంకో అర్థంలో తీనుకోన్నాడన్నమాట 


రెండవ పతాకొస్థానకము “వకృతమునకు సంబంధించి సాతిశంయ 
ముగా శ్లీష్టముగా (రెండర్థములు వచ్చునట్లుగా) చెప్పబడిన వాక్యము రెండవ 
వతాకాస్థానకమగును''2 

ఉదా॥ వేణీసంహార వృస్తావనలో నూత్మధారుడు శరోధృతువ్నను 
వర్ణిస్తూ “ధార్తరాష్ట్ర శతంబు భూతలమునందు |వౌలెడును జిత్రముగ గాలవళము 
చేత'' అని అంటాడు ఇందులో ధ్వార్తరాష్ట్రళతము ఆనేదానికీ రెండర్థాలు = 
హంనలదండు, కొరనృలుఆని, ఒక అర్థంలో ఈ శరత్కాలంలో హంన్గలు నేల 
మోద (వాలినవని, ఇంకో అర్ధంలో కోరవులు నేలకూలినారు అనీ, అంటే చనిపోయి 
నొరొని 

మూడవ పతాకొస్థానకము “అన్ఫుటముగానున్న అర్థ మును నముచిత 
మగు ప్రత్యుత రముచే విశేననిక్చయనహితముగా న్ఫుటమొనరించు వాక్యము 





1 డా పీయస్‌ ఎర్‌ అప్పారావు నాట్యకొస్తానువాదము 


పృట.566 
౧ __వేదంవారి అనువాదము 
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మూడన సళాకాస్థానకము + 3] 


ఉదా! వేణీనంహారం ద్వితీయాంకంలో కంచుకి “దేవా ! భగ్నుమయి 
నది'' అన్నాడు, ఏమిటో తెలియలేదు 


దురోో--ఎవరిచె ? 

కంచుకి-స్వామి భీమునిచే ! 

ఏమిటో శేలలెదు చివరకు కంచుకి “భగ్నమైనది మోరథకేత 
నంబు"" అనడంతో అస్ఫుటంగా ఉన్న అర్థము (పేన్ఫుట మైనది, 

నాల గవి పడ కాస్థాేకము “ఇంకొక అర్థమును సాధించునట్లు సుళ్గ్‌ష్ట 
ముగొ కావ్యమునండుపయు క్త మైన రెండర్భ ములుగల వోక్యము నాలుగన పళాకొ 
స్థానకము'' 2 


'పొండువును సోత్కంలిక దీని( బ్యా ప్రజృంభ 
నవిర ళళ్వసనోద్లమాయోసితాత్మ ( 

గంతుంయుత లా(తి నకిం బోలె గనుచు లతను 
బొనరిచెద డేవిముఖమున( గినుక కెంపు 3 


అని రత్నావళిలో రాజుసఠించేపద్యము ఉద్యానలతకు, వాసవద త్తకు అన్వ 
యించడమేగాక సొగరికకుకూడా అన్వయించడం ఇందుకుదాహరణ 


ఇందులో దోహదము మూలంగా రాజు నవమాలీక పుష్పించినది, 
రాణీ నవమాలిక పుష్పించలేదు అందువల్ల రాజ తన నవమాలికను చూ సంతోవీ 
స్తుంపే వొాసవద త్తకు కోసము రావడం సహజము వేరొక స్త్రీ రాజును వలచి 
నప్పుడు, ఆ్త్రీని రాజు చూబనవ్వుడు వోసనవదత్తకు కలిగే కోసంతో ఈ కోపొన్ని 
పోల్చడమైనది ఈ నాయికా చర్య సాగరికను రాజు చూసినపుడు వొనవ 
దత్తకు కలుగబోయే కోపాన్ని నూచిన్తుంది నాలుగవ సతాకొస్థానకము 
భాదీని సూచించేది 


1 _-నాట్యశాస్త్రము పుట $567 
గి -- నాట్యశొస్తము పుట $67 
శి వేదం వేంకటరాయశళాస్త్ర, *“'రళ్నావ[ నాటకము” (అను), 
డ్వితీయాంకము, పుట 18 
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పంచీనంధులు 

మానవుడు ఒకొనొెక నిర్రిష్షకార్వాన్ని నాధించడానికీ పొర ౦భింది, 
ఆ యత్నంలో ఎదురైన అడ్డంకుంఎ అధిగమించి ఫలసిద్దిపొందుతాడు, 
లేదొ అడ్డంకిలను అధిగమించ రేక నళించిపోతాడు రూపక విషయంలో 
కూడా ఇదే వర్తిస్తుంది భారతీయుల దృష్టిలో విషాదొంతము పనికిరాదు కాబట్టీ 
సంన్క్మృతంలో విషాదాంత రూపకాలు వెలువడలేదు 


ఒకానొక నిర్జిష్టకార్యానికి 'హోతువును నాటకపరిధాషలో బీజము 
(పలగంటి అంటారు ఈ బీజము మొలకెత్తి పెద్దదై ఫలవంతముకావడ మే 
ఫలసిద్ధి ఒక నిర్షిష్టకొర్యము సాధించవలినని తల పెట్టినంత మాళానచాలడు 
కార్యాచరణ |ప్రారంభముకావలె బీజము [ప్రారంభము కావడమే నాటక పరిభాషలో 
ముఖసంధీ (బీజము P+ [(పొరంభము జూ ముఖసంధి) 


అభీజ్ఞానశాకుంతల నాటకంలో శకుంతలా దుష్యంతుల ఎమ్మేళ నము 
కార్యము దుష్యంతుడు శకుంత లనుజూదీ = 


నృప పరి గహయోగ్య యో నెలత నిజము 
కాశ, నామది నిర్దోష మీక నెట్లు 

దోవులు ? నెందు సందేహ వస్తు వులయందు 
నాత్మగళులె వృమాణంబు లార్యులకును ! 


అనుకోవడంలో శకుంతలా దుష్యంతుల సమ్మేళనానికి బీజమేర్పుడింది శకుంతల 
తుమ్మెదనల్ల బాధ వడుతూఉంపే “'బయల్వెడలుటకిదియ మంచి సమయము” ఆని 
దుష్యంతుడు శకుంతలముందు హృత్యశము కొవడం (పొోరంభము ఈ బీజ్మపారం 
భొాల కలయికగల కధాభాగమే ముఖసంధి ఈ ముఖనంధి రెండవ అంకంలో 
కొంతవరకు వ్యాపించింది 


కార్యనిర్వహణ (ప్రారంభించినంతమా[తాన చాలదు యత్నించవలె 
ఈ యత్నాన్నే నాటక పరిభాషలో హృయత్నిమంటారు అయితే ఈ యత్నంలో 
ఆటంకము రావచ్చు ఈ ఆటంకంలో కథ తెగిపోకుండా కొపాడేది బిందువు 
బీందు వంపత్నాల కలయికగల కథాభాగము [పతిముఖసంధి శాకుంతలము, 


1 -_--వీశేశలింగంగొరి అధనాదము [వథమాంకను, వృటం=10, 
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రెండవఅంకంలో దుష్యంతుని ఇంటికి తిరిగ రమ్మని తల్లి ఆజ్ఞ, ₹కుంతటా 
దుష్యంతుల సమ్మేళనానికి అంతరాయము కలీగిండి దుష్యంతుడు తనమిద 
శ కుండలకు గల అనురాగము వర్లించ డంతో ఆః స్పష్టమవుతుంది, విదూషకుని 
రాజధానికి సంఎ దుష్కంకును తాను కఠ్వా శమానికి బయయిడదీరడంతో యత్నము 
ఆరంభమయినది ర6౧డవఅంకంలో (బిందువు 1 (పయత్నము=పతిముఖసనంధీ) 


ఈ యత్నంవల్ల లాత్కాలికంగో ఫలణద్ది కలిగినట్లు కనిపించినా 
అవాంతరాంశము ఏదోఒకటి చచ్చిపడి సంపూర్ణ ఫలసిద్ధికీ ఆటంకము కలిగించ 
వచ్చు ఇట్లా ఆటంకము కలిగించే అవాంతరాంశాన్చే “భతాక' అంటారు ఈ 
ఆటంకంవల్ల ఫలసిద్ధి లఅనిళ్చతమవుత౦ది దీనినే పాపా అంటారు 

శకుంతలా దుష్యంతులకు గాంధర్యవివాహము జరిగినా దుర్వాస 
శాపము వచ్చివడి సంపూర్ణ ఫలసిద్ధికి ఆటంకము కలిగించింది దుర్వాస శాపమే 
శాకుంతం నాటకంలో సలాక రాజు ఇచ్చిన ఉంగరము జారిపోవడం |ప్రొపా శ 
పతాకొ[పాప్యాశల కలయికగల భాగము గళ్ళనంధి (పతాక -|. (పొపా్యళగర్భ 
సంధి) మూడవ అంకంనుంచి పంచమాంకంతో శకుంతల మేలీమునుగును 
గౌతమి తొలగించేవరకు గర్భనంధి ఉంగరము పోవదం యొక్క ఫలితమే 
రాజు శకుంతలను నిరాక రించడం 

తాల్కాలికంగా వబ్చణ ఈ అవాంతరాన్ని ఇంకో అవాంతర ము వచ్చి 
తొలగించి కాను తప్పుకోవచ్చు డీనినే హృకరి అంటారు, ఆటంకము తొలగగానే 
ఫలసిద్ధి కలుగుతుందనే ఆగ చిగురిస్తుంది ఈ ఆశనే నియతా పి అంటారు 
శాకుంతలంలో ఉంగరము రాజుకంటపడి శాపవిముక్తి కలగడం పషూకరి 
నురీచాశ్రుమంతో భరతుని వృత్తాంతము వినగానే దుష్యంతుని ఆళ చిగురించడం 
నియా ప్రి (పకరీ నియతాస్తృల కలయికగలభాగము అవమర్శసంధి (ప్రకరి sl 
నియశా ప్రీ=అవమర్శసంధి) 

ఆటంకాలన్నీ తొలగి ఆశయము దగ్గరపడటం కార్యము సమగ 
ఫల సిద్ధి కలగడం భలాగమమ్ను శాకుంతలంలో శకుంతలాదుష్యంతుల నమా 
వేశము కార్యము దుష్వంరుడు శకుంతలను క్షమాపణ వేడడం, తరవొత వారి 
సమ్మేళనము ఫలాగమము, కార్య ఛలాగమాల కలయికగల భాగము నిర్వ 
హణనంధి (కార్యము -|- భలాగమము=నిర్వ హణనంధి) ఇది న ప్పమాంకం 
మధ్యనుంచి నాటకం చివరివరకు వ్యాపించింది 
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ఈ రచనా వృజా?కలోని బీజము, బిండువు, వళాక, |వకోరి, కార్య 
ముఖను అర్థ (పకృతులంటారు అర్థ వృకృకులంటే ఫల హేతువులు ప్రారంభము, 
పృయళత్నము, (పాప్యాశ, నియతాప్త్పి, ఫలాగ మాలను అవస్థలంటాదు ఓక 
ఆర్థవృకృటిలో ఒక అవర్‌ కలసిఊన్న కథాధాగోన్ని సంధి అంటారు 
పాతచి|కణ న 

పొతచి(త్రణ (పాముఖ్యాన్ని ఇదివరతో తెలునుకొన్నాము, పాత? 
చిత్రణకు సామాన్యంగా రచయిత అవలంబించే విధానాల నాలుగు = 1 ఒక 
పొత్ళనుగురించి ఇతర పొతలచేత చెప్పించడం, ? పాత తననుగురించి 
తాను చెస్పుకోవడం, 8 పాత క్రియలు (మాటలు, చేతలు), 4 దివ్య 
(ప్రకాశనము 

ఒక పాతనుగురించి ఇతశపొతలు చెప్పడం రెండువిధాలు-1 రూన 
వరన, 2 శీలవర్ణన నలుడు దమయంతిని ఇట్లా వర్ణించడం రూసవర్ణ నకు 
ఉదాహరణము, 
“కారా పెన్నెటివేణీ చంద మరెరే యా మోము నందంబు మ 
క్ల్లూరే కన్గవసోయగంబు భళరే చన్హోయి బల్పొంక మ 
యా్యారే బంగరుమేని ముద్దువగ మే లాహా కళావిభ్రమం 
వీ రాశొనన(బోలు నుందోరులు లేరెందు నరామండలిన్‌ ' '! 


ఇకో శీల వర్ణనకు ఉదాహారణ (వ్రతాపరు[ద్రీయంలో యుగంధరుని 


“ఆయన గాలిని బేనును 

దోయముతో నజకు( బొగలతో గోడలిడున్‌ 

ఆయన పృయోగమభినవ 

తో యజభ వసృష్టి సెజ(ది దుఃన్వహ్నమగున్‌'' 2 
అని చెన్పడంతో యగంధరుని మేథాసంపత్తి ద్య|ోతకమవుతుంది విశ్వానరాన 
యగంధర పక్షీయడు యుగంధరుని ప్రత్యర్థికూడా ఇదే ధోరణిలో - 





1, ఎా-ధర్మ వరం రామకృష్ణమాచార్యులు, చి[తనకీయము, 
(వపథమాంకము, తురీయరంగము, వుట 18 
2 వేదం వేంకటరాయకాస్ట్రీ, “వళాపరుదీయము” 
(వ్రభమాంకము, వుట 12, 


పొ్యఠ్రచిళుణ 77 


“వీరయుగంధర్‌ పేరు చెప్పితే నీకువిడచు ఘోడా 
రుద్రయుగంధర్‌ మ.ద్య పెట్టితే నిదలోదు హాధీి' ! 
జని చెప్పడంలో పె శీలచిశతఇణకు బలము చేకూరు వున్న దీ, ఇట్లాగే బలి చేవల్లి 
వారి హరిశ్చంద్ర రూపక ప్రారంభంలోనే వశిష్టుడు =. 
'చాతుర్వార్ల ్య విధానముల్‌ నడుప్పునున్‌ బత్యంబు, ధర్మంబహిం 
సాతత్స్వాది గుణంబులన్‌ (బజల యాదారంబు కౌణంచి వి 
భ్యాత (శ్రీధర నేలువా( డఖిల దీనానాథ రతిదిద్భు మి 
తాత్సర్య దయాతిసాంద్రుడు హరిళ్చందుండు ని స్పం|దు(డై “2 
ఆని చెన్సడంతో హరిళ్చందుని శీలము, కన్యాశుల్కంలో అగ్ని హోత్యావధా 
న్లను గురించి కరటకళాన్తి “వట్టి అవకతవక మనిషి" అని చెవ్చడంతో 
అగ్నిహోత్ళావధాన్ల శీలము విన్పష్టమవుకున్నవి 
పోత తనను గురించి తానే చెప్పుకోవడం హారిళ్చం[ద లో విశ్వా 
మి|మైడు తననుగురించి తాను 
ఎటుగవా త్వత్పురోహిత విష్ట తనూజ 
శతక నాళీక కంజలుని సన్ను ? 


ఏల యెటిగవు చెప్పుమోరీ దురీశ !3 
అని చెప్పుకోవడంకో అతని శీలము తేట తెల్ల మవృకోంది అట్లాగే కన్యా 
శుల్కంలో గిరీశం “నాతో మాట్లాడడమే ఒక ఎడ్యుకేషన్‌” అనటంతో అతడు 
వట్టి డాబులరాయుడని తెలినిపోతున్నది 


పాఠ [$8యలు 
ఇవీ మాటలు, చేతల అని రెండు విధాలు 


మాటు పఇతావరుద్రీయంలో "పీరిగొని చాకలి భాషణ “ఒకపాోళి 
శీ నొక చేపినా సెంచినా అది కొర్తినో అఆడబేపీని సూ స్తే ఇంళకంటా 


l: హైదరి ప్రతావర్శుప్రీయము-బఎధమా కము, సృట 190 

2 బలి బేవల్లి అలఉ్మీకొంతంగారి, “నత్య జాంశ్చం|దీయము" 
వథమారకము, వుట శీ 

ఫి -లఅచే నాటకంలో తృతీయాంకము, ఇట 31 
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యెయ్యంతలు కుయి కుయి కుయి అనేది దానికంటా దీని యిసేసం యేంటీ 
అంటా" 
మృచ్చాుకటికలో శకారుడు -- 

“నీను దుశ్ళాననునివలె నిపుడు నీదు 

కొప్పు దొరకొందు, జమదగ్ని కొడుకు థీమ 

శీను డేతెంచి యాబునో ? చాన కుంతి 

కాత్మజుండగు దళకంళు డాపగలడొ'' ?1 
ఈ అసందర్భ (పలాపోలతో పె ఇద్దరిశీలము వ్య కృమవృకున్నది 


చేతలు హరిశ్చందలో హరిశ్చంద్రుడు విశ్వామిత్సునకు రాజసము 
ధారఫోఎ సత్యృవతము కాపాడుకో వడ౦వల్ల అతని సత్యవుత దీష తెలుస్తుంది 
కన్యాశుల్కంలో గిరీశం మధురవాణి మంచంకిందదూరి రామప్ప వంతులును 
తప్పించుకొని గోడవై పు చేరడంవల్ల ఆతని సమయస్ఫూ ర్తి తెలుస్తుంది ప్రతాప 
రుదృీయంలో యుగంధరుడు ''వింత లేని ఆవులింత ఉండదు" అనడంలో ఆతని 
సూక్ముబుది గోచరిస్తుంది “మృచ్చకటిక' "లో చారుదత్తుడు తనకు మృత్యుదండన 

0 ఎం కక 

విదింపజేసేన శకారుని క్షమించడం అతని హృదయ వె శాల్యాన్ని నిరూపిస్తుంది 


దివ్య వృకాళనము 


ఒక పొ(త్రను వక్కపొతలకంటె ఎక్కువ వెలుగులోకి తెచ్చి, 
పృకాశమానము చేసి, ఉన్నతస్థాయికి చేర్చుదలచినబ్పుడు & పాత్ర శీలాన్ని, 
రూపొన్ని గురించి ఎలుపాత్సలచేరఠ పదేవదే చెబ్బంచే విధానాన్ని దివ్య 
(పకాశనమంటారు 

షీక్సిపియర్‌ మర్చెంట్‌ ఆఫ్‌ వెనిస్‌ లో ఆంటోనిపొకను ఆ నాట 
కంలో చతిపా్కాత మెచ్చుకొన్నట్లు చిత్రించి, తక్కిన పొతలకన్న ఎక్కువ 
పృకొశమానము చేసి, ఊన్న తస్థాయికి తీనుకొని వెళ్ళినాడు ! ఇక పృఠాపరుద్యీ 
యంలో (ప్రతిపాత్యచేత యుగంధరమం|తిని రచయిత స్తుతింపేసినొడు 


1 -ం-తిపపతి వేంకటకవుల “'మృచ్భకటిక” (అను), (పథిమాంకము.- 
పృట 15 
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అంతర్నాటకము 


ఒక నాటకంలో అంతర్భాగంగా ఇంకో చిన్న నాటకము పషుదర్శించి 
నట్టు చూపెట్టితే ఆ చిన్న నాటకాన్ని “నాటకంలో నాటక” మని, య a 
మనీ అంటారు సంస్కృత లాక్షణికులు దీనికి ““గర్భాంకము"" అని సేరుపె 
దాని లక్షణ మావిధంగా చెప్పినారు... 

“ఒక యంకము యొక్క యదరమందువొచ్చిన వేరొక యంకమేది 
గలదో రోంగద్వారము, ఆముఖము లోనగువవిశలడి, వీజముకలది, పలము 
గలదియును అది గర్భాంకమనబడును'' ! 

పొ[తలు అంతర్నాటకంలోని పొత9ఎ ప్రధాన నాటకంతోని 
పొత్రలేకొవచ్చు, లేదా అంఎర్నాటకంలోని పాత్రలను |ప్రధాననొటకంలోని 
పొషళలే ధరించి అభిశయి౨చవచ్చు లేదా నాటకోపజీవులు ధరించవచ్చు 

ఉ త్తకరానుచరితలొని నాయిక సీత అందలి అంతర్నాటకంలోని 
నాయికకూడా సీలే సీత పొత ధరించినదీ సీతే అంతర్నాటకం కథకూడా 
సీతకు సంబంధించినదే 

చెకోవ్‌ నీటికాకి (సీ గల్‌) నాటకంకో నాయిక నీనా (NIn2) అంత 
ర్నాటకంలో ' విశ్వాత్మ'' అనే పాత ధరిస్తుంది 

అంతర్నాటకం రిహార్బుల్‌ రూబంలోరూడా ఉండవచ్చు 

ఉదా॥ నాటకం, రాధొక్చిప్ణ 

స్థానము ప్రధాననాటరంలో ఆంతర్నాటకాన్ని ఆదిమధా్యంకాొలలో ఎ క్త 
దేనా అనుస్‌ంధించ వచ్చు నీటికాకి నాటకం [ప్రారంభంలోనే ఆంతర్నాటకము 
వస్తుంది హీమైట్‌లో మధ్యరో అంటే పరాకాష్ట్రలో వస్తుంది ఉతర రామ 
చెరిత, (ప్రతాపరు[దీయాలలో అంతంలో వస్తుంది 

పృయోజనము అంతర్నాటకము సృధాననాటకకథానిర్వోహణకు తోడ్చ 
డుతుంది ఊఉ త్తందామవరితలో సీశకు వచ్చిన అపవాదును పోగొట్టి 
ఆమెను తిరిగి స్వీకరించి ట్లు చేయీశం కధాలక్యము ఇందుకు సీతారాముల చిత్త 
వృ త్తి ఒకరికొకరికి, లోకానికి కూడా తెరియవలే మృతిచెందినదని భావించిన 
సీతను సజివగా హరా ల్తుగా చూసి కరామునికీ విత త్తురాక ౦దొ దూడవలే ఇన్నీ 
చిక్కు సమస్యలను అంతర్నాఓకం ద్సా రా సరిష్యారించినాడు భవభూతి 





1 --సొహిత్యదరృబము చేదంవారి అనురాదము, వృట 185. 
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పృశాపరుద్రీయంలోకూడా ఆఅంతర్నాటకము కథానిర్వ హణ! 
తోడ్పడింది అంతర్నాటకము చూస్తున్న ఢిల్లీ సుల్లాక్‌ ఒంటరిగా యుగళ 
రునకు బందీ అవుతాడు “నాటకం”' అనే నాటకంలో అంతర్నాటకం చ్యోః 
కథానాయకునకు నాయిక శీలంమోద కలిగిన అనుమానము తిరిఫోగా, తి! 
అుతడామెను స్వీకరిస్తాడు 

హా మ్మైట్‌ నాటకంలోని అంతర్నాటకం ద్వారా రాజహంతకుడు హో మె 
పినతండ్రి అని రుజువై , హోమైట్‌ మనస్సులోని అనుమానము నిజనువుచుం! 
అంతర్నాటకం ద్వారా తమగుట్టు బయట పడిందని హోమై బ్‌ తల్లి అరసి మే 
గదికీ పిలిపించి మాటాడుకుంది అక్కడ దాగిజటన్న మంతిని రాజని ధ్ర యు 
హామ్లెట్‌ చంపడంతో అతని పథకము భగ్నమై, వతనము నిశ్ళయమవు తుం! 
ఇట్లా హామైట్‌లోని అంతర్నాఓకము పరాకొబ్టరు దారి తీం కది 

హపృధాననాఓ రోనికి సంబంధించిన దై, అందుతో దృశ్యమాన కొ, 
పూర్వో క్తగొభను అంతర్నాటకం ద్వారా దృశ్యమానము చేయడం ఇంక! 
ప్రయోజనము ఇట్టాంటివే హామైట్‌లో రాజు హత్యాగాథ, ఉత్తరరామచరితళీ, 
కుభభవుల జగనగాథ ॥ 

సువుసిర్హాల్షెన అంతర్నా టకాలను జొగతగ్గా ఎరిశీలిస్తే నాటక eo Lee 
అంతర్నాటకంలోకూడా గోచరిస్తాయి అంతర్భాటకి ను |పథాననాటకంతో Ky 
వేసుకొని విడివడరాని భాగమై నాటకంవలె పంచసంధులతో ఒప్పారుతూ. ఊట! 
దని తేలుతున్న ది | 


| 


నాందీ [ప్రస్తావనలు | 


ఏ కార్యానికై నా (పొరంభంలో దై నపూజు, (పొర్థన చేయ 
భారతీయ సంవదొాయము ఈ నం|పదాయం సృకొరమే నంస్కత రూ పకా 
కూరా దె ద్రైవప్రార్థ నతో పారంభమవుతాయి దీనినే 'నాంది' అంటారు నఖ 
అంపే సభ్యులను రొంజింపజేసేది అని ఆర్థము, దీనిని నూ్యతధాథః 
(వృయో క్ష -నాటకపుదర్శనాన్ని నడిపే పీవాడు) వరిస్తాడు ఈ నాందీ శోక! 
ఆశీపూర్యోకంగాని, నమస్కార పూర్వకంగాని ఆయి, క, 12, 18." | 
సదాలలో కోభిస్తూఉంటుంది అంతేగాక రూపకంలోని విషయాన్ని సూచి ను 


ఈ నూచన శబ్దసామ్యం వల్లగాని అర్థవిశేషం వల్లగాని సిద్ధిబ్టుంది స్వవ్న వ 
దత్త నాటకంలో... 
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“ఉదయ నవ్యేందు వర్లతి నొటపు మిగిలి, 
యభిన తాసవద త్త బలాఢ్యమగుచు 
నావనంత [కమమయి పద్యా వతీర్ల 
పూర్ణమగు సీరి దోర్హ్వయి (పోచుమిమ్ము''! 
తనే పద్యింతో నాటకంలోని ప్రధాన పాత్రల పేర్ల ర్‌. ఆల (నడం బసవా లకి 
ఉదాహరణ రత్నావళిలోని = 
చరి ణాగ్యస్టీితయై, _స్పనోచ్చితిక 
శళ్వనృ ముయె, దృ కయి 
కూరు(డాసాసల(గాంచ, హైమవతి ల 
జ్ఞాన్వీతయై, పూజలో 
గరుపొటున్‌ నునుజెమ్మటల్‌ వణ(కునుం 
గా, మౌళికై చిన్ము, నం 
తిగమం దాకులమౌ సుమాంజలి యనం 
తశ్రీలు మోకిచ్చుతన్‌2 
అనె ఎద్యము అర్జవిశేషానికి ఉదాహరణ ఇట్లా నాందీళ్లోకము సరించి, బూత) 
దారుడు ని(య్మ_మిస్తాడు 
నాటకశాంలోకి పే) కలలు ఒక్కొక్కరే ఎస్తూఉంటారు. సేక్షకు 
లంతా వచ్చి ఎద్దు చేయకుండా కూర్చునేవరకు అసలుకథ [ప్రాం౦భించం౦ందా 
"ఏ$కకాగారంతో ముందుగావచ్చి కూర్చున్న సేకకులను రంజింపడేన, వారిగా 
వృదర్శన వీక్షణోన్ముఖులను చేయడానికి కొంత కార్యోకలాపము జరుపుతారు 
దీనినే పృసావన, స్థాపన, ఆముఎము అని అంటారు 


మొదటి సూతధారుడు నాంది పఠించి నిష్కమించగానే సెటుడు స్తా 
కుడు అనే రెండు సేర్దుగల రెండవనూతృధారుడు (ప్రవేశించి పృస్తావన నెరపుకాడు 
చః స్థాసకుదు ఒక్కడే బ్రవేశించి, పృవేశించిగానే కావ్యార్థ ము సూచించి, కార్య 
ins ముగింఏ నిష్క్టమీంచడం ఒక్కా భానుని నాటాలలోనే కనిపిస్తుంది 
భానుడు దీనినే స్తాపన అన్నాడు 


ein 
కాలాల వ లు. ——————— 





1—చలకమర్తి, 'స్వవ్మవాఎవదత్తము , (అను) పుట 19 
2__వేదం వేంకటరాయశాస్త్రి, రత్నావళీ నాటిక (అను), నాందీదడ్యము 
షట | 


(6) 
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తక్కిన నాటకాలలో ఈ రెండో నూత్యధారుడు నటితోకూడి పాళి 
పార్శ్వకుడు, మారిషుడు అనే పేరుగల ఇంకో నటునితోనో, విదూషకునితో నొ 
చమత్కార సంభాషణ నెరపుతూ-పృయోగించబోయే నాటకంపేరు, కవి కరు, 
అతని సామర్హ్యము, నటీనటుల నిపుణత (కేక్షకులకు తెంియజెస్తాడు తరవాశ్ర 
నటి నాటక కధావస్తువుకు అనుగుణ మైన బుతుగానము చేస్తు ది. ఆ తరవాళ 
నాటక కథాప్రృసావన మూడు విధాలు 1 కధోద్ధాతము, 2 (పవృ త్తకమః, 
రీ పృయోగాతీశయము 
|| కధోద్ధాతము సూతధారుని మాటలనుగాని, వాటి అర్హమును 
గాని గృహించి, పాత పృవేశించడం రత్నావళిలో సూత్రధారుడు - 
కడలి నడుమనుండి కడలి కావలినుండి, 
యొండు దీవిగడ్డనుండి తెచ్చి, 
నిమిషమాతలోన సమకూర్చుటో విధి 
యభిముఖుండ యేని యభిమతమును! 
అవి చదివిన పద్యాన్ని గ్రహించి, దానినే ఇంకో అర్హంలో చదువ్సతూ పొత? 
(యౌగంధరాయణుడు) _ పృువేశించడం ఇందుకు ఒక ఉదాహరణ వేణీ 
సంహారంలో నూతృదారుడు “కురురాజ సుతులు స్వస్తులగుదురుగాక |” అని 
అన్న వాక్యాన్ని గ్రహించి, పొత? (భీముడు (ప్రవేశించడం ఇంకో ఉదాహారణ 
2 పవృత్తకము పృస్తావనలో కాలనూదకంగా బేసీశ గానం 
లోని బుతువుతో సమాన గుణధర్మాలుగల పాత? వృవేశించడం బుతువర్లనలో 
దశాస్యుని రాము(డు సశింప(బేబనట్లు శర త్‌సమయము వచ్చినది * 
అనగానే శరత్కా ల సామ్యాన సూచితుడై న రాముడు పృవేశిస్తాడు 
ల, (పయోగాతికశయము నూఠ్శధారుడు నిర్దేశించిన పాత హే, 
శించడం శొకుంతలంలో సూత్రధారుడు - | 
న లీల నతివేగవంతమౌొ లేడిచేత 
వడిగ దుష్యంత శృప్ప డీడ్వబడిన యట్లు ' ' | 
అంటూ నిర్దేించగానే దుష్యంత పాత్ర ప్రవేశిస్తుంది 
1 —_వేదం వేంకటరాయకాన్తి, రత్నావళీ నాటిక పుట కై 


1 కందుకూరి, “అభిజ్ఞాన శాకుంతలము ' (అను) (పథమాంకము, 
నాంది, పటి] 
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ఇటాఎటి (పసావనను | (సొలోగ్‌' అన పేదుత వాళ్చాత్య గాః క్త 
oe) వాన్‌! 
కర్తలు రమ నాగాలరో పృయోగించినారు. ముందుగావచ్చిన సృదకులను 
రంఎంపడేయడాని3ి “కన్రైనా నై ఎర్‌" అనే పిరుతో చిన్న (ప్రహసన పృదత్స 
నో! చా 
వము పాశ్చాత్య దేశాలతో సూర్వువు ఆచారంగా ఉండేది ఈ నాందీ ఎస్తాన ల 


సందిల్భంలో ఈ విషయిము గమా ము 
హిద్భుస్యము (Parallelisin) 

ఒకే రూపకంలో ఒక దనితో ఒకటి పోలిన రెండు కథింను గాం 
రెండుసంమటనలను గాని రెందు పాల్రఎను గొని బృడేశ పెట్టి అఎ ౭గనాని 
లాకటి పృష్టి చేళూర్చుకొంటవి ఒక్కాక్కప్పుడు క్లిషృతికు దారిఎస్రవీ ఎదైనా 
మొఎ 0 రీరాపకానికి రి యిబీయత కు చేకూరుస్తాయి శ నిదానాన్నే సొద్భిళ్యయ న, 
భావపునరావృ త్తి అని అంటారు దీనిని కథాసాద్భిళ క్ట లేదా కధాపు ఏరాఖ్బ లి 
సంభుఓనా సాద్భశగిము లేదా సంభుధనా పునరావృ ర్తి, పొల నాదృళ్యము చేదా 
పాగ పునరావృ త్తిఅని మూడు రికాలుగా విభజించుకోవచ్చు 

రాపకప)ధానకథికు, ఉపకిథకు కదాఎబ్బువు ఒకటేఅయి, కథావిశ్వా 
నంకూడ ఒకేబూదిరిగా నడిస్తే గొ నినికధాసాదృుశ్యురుంటారు అుధానంథి పునరా 
వృళత్తమైనట్టు గోచరిస్తుంది ఇందుకు చక్కటి ఉదాహరణ "పే క్సొపియర్‌ 
రబంబన లీర్‌రాజా లూపకము ఇందులో (పధానపైన లీరొరాజు కథకు, ఉపకథ 
అయిన గ్లాస్టర్‌ కదరూ శధావస్తువు ఒకట _ ఎత్సదోహము ! ఈ రెండు 
కధలలో తండ్రులు సేమించిన సంతానము వారిని బాధించడం, ద్వేషించి" 
సంతాగిము వారిని రతీంచడం౦ ఇరుగుతొాయి ఇట్లాగే యాజ్‌ యు లైక్‌ ఇట్‌ 
{As You Like Tt) రూవకంతో భ్రాతృ ద్రోహ కథ పుసనరావృ త్తమవుతుంది 
సొ దృశ్య (పేమగాధ ౨, వియోగగాధలు షేక్స్‌పియర్‌ రూపకంచో ఎక్కువగా 
గోచరి స్లవి 

మృచ్భకటికలో వసంలళ సేనా చారుదత్సుల మదనికా శర్చిలఎం 
స్రేమగాథలు, మాఖతీ మాధవంలో మాలతీమాధవుం, మదయంతికా మకరందుల 
ప్రేమగాథలు, పృమిలార్జునీయంలోని ఎనిమిది పేమగాథలు, రామాయణ 
నాటకొలలో రామ సుగ్రీవుల "ప్రేమగాథలు సొద్భళ కథల కుదాహరణలు 

కధాసొద్భశ్యము అవహేళనకు కూడా ఉపయోగవడుతుంది స్పెయిన్‌ 
నాటకాలలో ఇది ఎక్కువగా గోచరిస్తుంది “ఇంద్రజాలికుడు' అనే రూపకంలో 
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నాయకుడు నాయికను పొందడానికి దయ్యానికి అమ్ముడుపోతాడు చేతిర క్షంతో 
కం(టాక్టు వ్రాసీఇస్తాడు అతని సేవకుడు తనపియురాలిని తనకునమకూర్చిమని ; 
ముక్కుమీద గుద్దుకొని నెత్తురు తెప్పించి దానితో కంట్యాళ్టువ్యాసి యజమానిని 
అనుకరిసూ అవహేళన చేస్తాడు 


రారాళశాంకనొటకంలో శాంతాచందు9లు ప్రేమ నృత్యం చేస్తూంబ 

వారిని వెక్కిరిసన్తున్నట్లు లంబూజంబూలు ఇదరూ చేతులు పటుకోని ఒకరు 
ఉల ae) టు (wa) 

చంద్భునీ, ఒకరు కౌంతరూ అనుకరిస్తూ వికారంగా స్రేమనృరఠ్యం చేస్తూంటారు 


భావనిరావణకు కూడా కధాసాదృళ్యము ఉపయోగపడుతుంది. _కేము 
గుడ్డిది అనే భావాన్ని నిరూపించడానికి మిడ్‌ సమ్మర్‌ నైట్స్‌ (డీమ్‌ (Mid 
Summer 18065 Dicam) లో మూడు సొదృుళ్యగొధలను నిర్వహించాము 
షేక్స్‌ఎయర్‌ ఈ మూడు గాధలలోని కథావస్తువు “చేమ గప్రిది'అనేచే 
ఈ రూపకంలో కూడ సాదృశ్యుంద్వారా అవేళన సాధించడం జరిగింది 
(పధానళధను, యక్షులకథను అనుకరిస్తూ వృ త్తిపనివారు అవహేళన చేన్తారు 


సేవకోనము ఎంత త్యాగమైనా చేస్తాం నే భావము మృచ్చ్ళకటికలో 


రెండుసార్లు నిరూపితమయింది వనంత' సేన నో నగకట్టునంతా దారుదిత్తుని 
కొడుకునకు ఒహూక రిందింది దారుదత్తుని భార్య హహా. మై రయనిక్‌ త కన 


నగకట్టు నంతా దానము చేసంది సంఘటనా ఎ ఎరాన్బల్తికి ద దీనినికూడ ఊభా 
ణగొ తీబుకోవచ్చు 


ఒకే ఠూవకంలో ఒకేరకం సంఘటనల రెండుమూడు జరిగితే దానిని 
సంఘటనాసాదృళ్యము లేదా సంమటనాపునరావృ త్తిఅంటారు ప్రమిలార్దునీయంలో 
ఏనమండుగురు పురుషుల ఎనమండుగురు శ్ర్రీలతో విడివిడిగా ద్వంద్వయుద్దాలు 
$ేయడం, ఆ ఎనమండు సరు స్త్రీయు ఆ ఎనమండుగురు పుషషుంను తాళ్ళరో కట్టే 
తీసుకొనిపోవడం ఆ ఎనమండుగురు పుకుషుట, ఆ ఎనమండుగురు స్రీలతో 
ఒకటేధోరణిలో (పేమ వెల్లడించడం, (ప్రమింఎను చూడడానికి అర్జునుడు మారు 
వేషంలో వెళ్ళగా ప్రమిల తదుుని చూడడానికీ కూడ మారు వేషంలో వెగ్గడం 
సంఘ. రాసొడ్భశ్యానికి హహ సు 

పృహ్రోదలో హిరణ్యకళిపుడు పుహ్లాదుని సె ప్టేబాధలు కూడ సంమటనా 
సాద్భృశ్యానికీ ఉదాహరణ 
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ఇంక పొ[తసాదృళశ్యము రెండు రకొలు 1 ఆహోద సాదృశ్యము, 
ne) 
2 శీల సొద్భశళ ము 
ఆహ్షాదసాదృశ్యానికి మంచి ఉదాహరణ పే క్సొపియర్‌ రచించిన 
కామెడీ ఆఫ్‌ ఎర్రర్స్‌ (Comedy of 11001) ఈ రూవకంరో ఇద్దరు కవలలు 
ఒకే అకారము కలిగిజంటారు ఆకారంలోని ఈ సాదృశ్యము పెక్కు. చిక్కులకు 
దారి తీస్తుంది భానుని “ప్రతిమా” నాటకంలో రాముడు, భరతుడు ఒకటే రూపు 
సీతకూడా భరతుని చూసి రాముడని భృమపడుతుంది సీత మొదటిసారిగా 
భరతుని చూసి 'అహో ఆర్యపుతులు పర్షశాం విడిచి ఇటు వచ్చిరా? కాదు 
కాదు, ఇది రూవ సాదృశ్యము”! అని అనుకొంటుంది 
ఇక, శీలసాదృశ్యానికి ఉదాహరణ “చింతామణి నాటకంటో 
బిల్వమంగకడు, భవానీశంకరుడు, సుబ్బిశెట్టి ఈ ముగ్గురూ వేశ్యాలోలురే | 
వేగ్యాలోలురై ముగ్గురూ తమ ఆస్తులను పోగొట్టుకొన్నవారే ! ఆఖరీ అంకంలో 
వేళ్యాసంపర్క్మంమూలంగా వచ్చే అనరాలను ముగురూ 'పఏకవిధంగా చొటడంవల 
2 MN (గా 
కధావస్తువుకు మంచిబలము చేకూరింది 
భవానీశంకరు డు -- 
చచ్చి [బితికినవా(డును, సానికొంప( 
జొచ్చి మిగిలినవా(డును మచ్చు కేని 
వనుధ నెందునులే(డు దై వంబుతోడు? 
సుబ్బి శెట్టి కూడా అదే భావాన్ని చెబుతాడు-.- 
ఎల్ల బోకుడాళ్ళ ఇళ్ళకెన్నడు మన 
$0 
కచ్చిరారు సానులమ్మ తోడుళే 
i 
బిల్వ మంగథుడు కూడా అ౦ తే 
పావకృత్యములచె బహు నికృష్ణంబగు 
వ్యభిచారము వినాశమందుగాక || 


నా. 


1 —చిలకమక్తివారి (ప్రతిమా నాటకము (అను), పుట 40 
బి _- కాళ్ళకూరి నారాయణరావుగారి, “దింలామణి'', దశమాంకము 
పుట-100 





3 --అచేఛాటకంలో పుట 101 
1 --అచేనాటకంలో పుట 102 
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ఇక, చిఎతొనుణీ చూడండి 
అబజకుం గొరణలబై న అ౦ంజవృ ర్తి 
మాను(డీ భూషణము స్రీకి మానమె నుది ! 


వివర్యయము (Contrast) 
రూవకానికి సొష్టవము, రమణీయత, బలము చేచార్చుడంలో 
సాదృశ్యం కంటె వీపర్యయము (వై రుధ్యము) ఎక్కువ శ _క్రినుంతమై నది 
వరబ్బర విరుద్ధాలెన కొథింను, పొత?లను, నంఖుటనలను re మూపించి 

ఎదోఒక దృయోఒనాన్ని సాధించే విధానాన్ని విపర్యయవిధాన మంటారు 

సామాన్యంగా ధర్మము, అధర్మము వంటి రెండు విరుద్దశ కూల 
మధ్యినే ౧౦ఘ్‌ర్త్‌ అ జరుగుతుంది కాబటి విపర్యయీము ఇతివృ త్తంలో నే అంచి 
రిశమై ఉంటుంది మంచిచెడ్డలు, కష్టనుఖాయ వంటి విపర్యయాలు రూపంలో 
నహ ౦గొనే ఎల్సితిమివుతాయి భాపకంలో (ఫొరం - పృయర్నాలరు, నియ 
చా డ్‌ లా ఎలసిద్ధాలకు విపర్య్యయము గోదిరి సంది రూబకయు ఉల్లాంంలో, 
సంతోషంలో ఇ్యారంధమై మె అష్టకష్టాలతో అంతముకావచ్చు ఒధెల్లో కూదకము 
ఒథెల్లో చి సెమౌనాం మటు మోరంతంతలో స్ట ఉల్లా ౦లో వారంభ మై చివరకు వాడి 
డరి బలో ఆంతమపుతుంది పావురాలాటతో ఉల్లాసంగా [పారి ఎంభమి యే 
నా౮ంగధర రూసకదు విషాదాంతంగొ పిరిణమీస్తుంది శాకుంతల, ఆ _ల్తర రొమ 
చరిత రూసకొలు ఉఊల్లాసరంగాలల్లో (పాఠంభిమై క9మంగా కష్టాలతో నిండీ 
ఆఖరిఓణంలో శుభాంతంగా మారినది రూవక ప్రారంభంలో ఉల్లాస, సౌఖ్యాలు 
రూవకోంతంలో కష్టాలు--ఇవి సుఖదుఃఖాల విపరి గంచానికి ఉదాహరణలు బ్రాం 9 
౦భో కిష్లొలు అంతంలో సుఖాలు = ఇట్టి విపర ట్రయందూడా కొన్ని లూవక్‌ లలొ 
కాసంస్తుంది కష్టాలతో వ్యారంభమైన యాజ్‌ యు లైక్‌ ఇటో (As You Like 
11) రూపకము నుథఖాంత మవుతుంది అట్లాగే కష్టాలతో (పొరోంభమైన పృతావరుదీ 
యయి, మృచ్చికటిక సుఖాంతమవుతాయి ఇవి కష్టసువొల విఎర్యియానికీ 


డీ దౌబారణలు 


f 


ఒకే అంకంలో కజ్బనుఖాలో , నుఖకష్టాలో కృమంగా రొఎడోంరి మె 
జీ 
లట రౌమ చలిత వృధిమాంఠము కోంలవఠరగ ఊఉలా-౦గా నిడునబుండి కవీ 
ల్ని. (aa 


— క జానా 


1 -_-క్కాారి నారాయణరా,గారి WOT", FE 


గా ఆడ్‌ (0 wf 192 


ఫింర్యయ ము §7 


హఠాత్తుగా అపవాదు రాముని చెవిసోకి సీతాపరిత్యాగమనే కష్టంతో అంకము 
గుమా_ప్రమవులుంది హరిశ్చం[దలో మృగయావినోదిము, వి?90లి, మాతంగ 
కబ్యుల అటపొటలు ఇట్టా ఆనందంగా అర్జభాగము గడిచిన తృతీయాంకము అటు 
అరవాత విశ్వామి[తుని కోపాగ్ని (ప్రజ్వలనంతో, హరిశ్చుం[దుని రాజ్యభ్యిష్టలా 
కషంతో అంతమవుతుంది. వధ్యన్షానానికి చారుదతుని తీనుకొని వెళ్లే కష్టంతో 
వ (0 ఆవి ౧౫ ల 
(వారింభమైన మృచ్భికటికకథ దళమాంకంలో శుభప్రదంగా ముగుస్తుంది 


గంభీరంగా ఉండే ఘట్టాల మధ్య తేలికం ంగాౌలు, హాన్యరంగాలు 
కూర్చడం యాజ్‌ యు లైక్‌ ఇట్‌, స్వప్నవానవద త్త, రోషనారి నాటకాలలో 


కనిపిసుంది 
అలాల 


పాత) వివర్యాయము రెండు వరస్పర విరుద్ధ కుల మధ్య సంఘ 
రణ జరుగుతూఊంటుంది కాఎట్టీ ఆ శక్తులకు పృలికలయిన పొతలుకూడ పర 
స్ప విరుద్ధాలుగానే ఉంటాయి అందుచేత ఈ వై రుద్యంకూడ అంతర్గత 
మయినదే ! 


ఉదా॥ అమాయికుడై న ఒధేల్లోటు (ప్రలిపక్షాన మాయలమారి ఇయాగో 
ఏకపత్నీవుతుడై న రామునికి వృతి పక్షంలో స్ర్రీలోం డై న రావణుడు 


సంఘటనా విపర్యయము ఒక పాతను బాగా పృకాశింపజేయడానికి 
వెలుగునీఉల ఎద్దాంతాను నారంగొ, దానికీ విరుద్దమైన పొతను సృష్టించడం 
ఒరుగుతుంది సాధుశీల అయిన చంద, మతికి విరుద్ధంగా గయా్యాళిగంప కాల 
కంరి, వతినిపూజించే సావితి;క విరుద్ధంగా భర్తను క్రొ మల్లిక ఇందుకు 


ఉదాహరణలు 
| 


ఒకే నాటకంలో పరస్సర విరుద్దమైన సంఘటనలు బృష్టించడం సంఘ 
టనా వివర్యయమవుతుంది “యాజ్‌ యు ల్లెక్‌ ఇట్‌” (A$ YOU Like It) తో 
సీలియా తన సోదరిని విడిచిపెట్టలేక ఆమెతో అరణ్యవాసానికి వెళ్ళడం, దీనికి 
విరుద్ధంగా ఆర్షైండాను అన్న ఇంటినుంచి వెడలగొట్టడం ఇందుకు ఉదొహరణలు 


మృచ్భకటిక (పథమాంకంలో చారుద తుడు వసంత సేనను శకారుని 
బారినుంచి రకీంచడం, ఆ తరవాత శకారుడు వసంత సేనను గొంతునులమడం 
అనేవికూడా ఇందుకు చక్కని ఉదాహరణలే 
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నాటకీయ వ్యంగ్యము (Dramatic Irony) 


వీకర్యయంలో మరో (ప్రధానభేదయి నాటకీయ వ్యంగ్యము దీని, 
సంన్క్టృతాంంకారికులు 'పఠాకస్టానము" అన్నారు క్లుబంగా ఎర్వచిం 
అంటి = ఒకేవస్తువు వేదా విషయము రెండు విభిన్నదృష్తుంకీ గరికాఎచ్చు. 
ర విఇన్నదృష్టుం ఆ క్షణంలోనే పొడగట్టవబ్బు లేదా ఆ తింవాత పొతిగి.! 


లకీ అర్జంలో గ్రహిస్తే ప్రక్షక లం ఇంకో అర్థంలో గృహింబడం యూలధా 
ఉత్పన్న మైన చమత్క్భాతియే నాటకీయ వ్యంగ్యము దీనికి మో ల షే 
స్పేకకులకు లెలిసిన అసల విషయం గుట్టు తెలియక పాయలు వ్యవహరించి | 
ఇదా సంభొబంచడం శః విపర్యయము వృకియలోగాని, భాషణలోగాని నం 
వీణ్తుంది కనుకి నాటకీయవ్యంగ్యాన్ని రెండు రకాలుగా విభశించుకోవచ్చు- 1 
న్ని వేళ వ్యంగ్యము, 2 వాచిక వ్యంగ్యము ఒక్కొక్కప్పుడు ఈ రెండురకాః 


a 
వ్వింగ్యాలు కలిఎ కూడా ఉండవచ్చు 


వచ్చు ౮ ంగస్టలంమోద జరిగిన సంమటనకుగాని, సంభాఎణను గొని ఆం 


సన్నివేశ వ్యంగ్యము ఒక సన్నివేశంలోని యిధార్షవిషయమ 
స్రఎకులకు ముందుగానేలెలిం ఉంటుంది కాని పాంలు దానిని వేరా 
విధంగా భావిస్తారు ఈ రెంటి వివర రయం మూలంగా అలొకికొనందము సే 
కునికి కలుగుతుంది 


షేక్స్‌పియర్‌ రచించిన ఐదవ హోెన్వీరూపకమి దీనికి చక్కని ఊర 
హరణ రొజుకు వ్యతి రేళంగా కుటృజరుగుతున్నదని "పేేక్షకులకు ముందేతెలును 
రాజుకూ తెలుసు సటదొరులకు మాత్రము తమ ఉట9సం గతి మరెవ్వరికీ తె 
యదని నమ్మకము రాజు వారి కుట్కను వారిచే ఒప్పిస్తూఊంపే ప్రైక్షటులలో 
ఒక విధమైన ఆనందము కృలుగుతుంది 


చందృహాసరూపకంలో మంతి? దుష్టబుద్ధి చంద 9హోనుని చంపడానికీ 
వివనర్చాలను వృయోగింవజేస్తాడు ఈ పొముకొటువల్ల చంద్భహోనుడు మరి ణింఒ 
నాడని నమ్ముతాడు చంద్భహోసుని శవాన్ని కళ్ణారాచూఖ ఆనందించవలెనని తీశా 
వచ్చి చూసేసరికి అచట కనిపించింది తన కుమారు డైన మదనుని శవము! 
కొళికొాలయుంలో పజ చేయడానికి చంద్రహోనునికిబదులు మదనుడు రానడం, 
పొములు అతినిని కరవడం మూభంగొ అతడు మరణించడం "స్రకకులు ర్‌ంగ 
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స్తలంమిద చూసిన విషయమే! ఇక్కడ ప్రేక్షకుల జ్ఞానానికి, దుష్ట బుద్ది యొక్క 
భావనకు విపర్య్ణయము సంభవించింది 
ఒక పాఠ్య రంగస్థలంమిద మారువేషంలో వ్యవహరిస్తూడంటుంది, 
అది మారువేషమని, అసలు వ్య క్తి పలానా అని ప్రేక్షకులకు తెలిసి ఉంటుంది 
కొని రింగస్షలం మోది పొతులన్నింటికో, కొన్నింటికో అసలు విషయేము తెలి 
యదు అఒ్బుడు వారిచర్యలు, సంభాషణలు వింతగా ఉంటాయి ఈరకమైన 
సన్నివేశవ్యంగ్యము "షేక్స్‌పియర్‌ 'బ్వల్స్‌ెట్‌ (Twelfth 1800, మర్చంట్‌ 
ఆఫ్‌ వెనిస్‌ (Meronant of 1౫106, యాజ్‌ యు లైక్‌ ఇట్‌ (As You Like 
1t) ఏంటి రూపకాలలో ఎక్కువగా కనిపిస్తుంది 
పతాపరుద్రీయంలోని పిచ్చివొని ఈ ౦గాలు సన్ని వేళ వ్యంగ్యానికి 
రార్కాణాలు పిచ్చివాడు యగంధరుడేఅని ప్రేక్షకులకు తెలుసు రంగబ్ధలంమిద 
ఇతర పాత్రలలో కొన్నింటికి లెలియదు  పిచ్చివానిసంగతి తెయనుకోవడానికి 
వెంటాడిన చారులు అతని గుట్టు తెలుసుకోలేక * “అల్లా! అల్లా! అల్లా! అరే! 
వీడు దీవానా, నిశ్చయం, (అని దుమికి) మనమెందుకు వీడితో చావడం! పోదాం 
రారా !'' అంటుంపే వారి అజ్ఞానానికి, యుగంధరుని తెలుసుకో లేని అసమర్థతకు 
"ప్రేతకులు నవ్వుకొంటారు 
సుభద్భారునీయంలో సన్యాసి వేషంలో ఉన్నది అర్జునుడని మేకకు 
లకు తెలుసు సుభద్రకు మా(త్రిము తెలియదు అర్జునుడు తన ఎదుట ఉన్నాడని 
గృహించలేక నుభద్భ తనలో “పార్ధడు వచ్చునో రాడో !' అనుకొంటుంది ఆ 
తరవాత 
నేనెక్కడ నరు(డెక్కడ * 
ఈ నా సంతాపము నత(=డెటు(గ గలండా ? 
దీనాయీతి వేడెదమిము 
మౌొనీశ్యర మోరఠెనన్ను మనుపగవలయున్‌ ! 
ఇట్లాంటి సన్ని వేశవ్యంగ్యము ధర్మవరం రామకృష్ణమాచార్యులుగారి (పమోలార్జు 
నీయంలో కూడా కనిపిస్తుంది 





1 —ధర్మవరం గోపొలాదార్యులుగొరి “సుభదార్జనీయము చతుర్భాంకము, 
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వొచిక వ్యంగ్యము ఒకొ_క్కస్పుడు ఒక పొత9యొక వారికంలో 
రెండర్జాలు గర్భీకృత మై ఉంటవి సందర్భాన్ని బట్ట )దుటిపొత; అందులోని 
ఒక అర్దాన్నే గ్రహిస్తుంది, ఇంక ౮ండఉవ అర్హ ము 'పేక్షకులకి బ్భురించి 
భావిని సూచిస్తుంది, లేదా పొత్ర ఆంతర్భాన్ని తెల్బుఎుంది, లేదా రెంటినీ 
ద్యోతకము చేస్తూంటుంది 

కోలాచలం శ్రీనివానరావుగారి “రామరాజు చరిత'లో రామరాజు 
తళ్ళికోట యుద్ధానికి బయలుదేరెముందు పరానీ రుస్తుంటు సై న్యాధీపత్య మిచ్చి 
నాడు అప్పుడు పరానీ కృతజ్ఞత అలుబుతూ = 

కలబకి( జొచ్చువేళ భటకాండము నన్గొనియాడి/బే సెదన్‌ 

తలియేనె నీమీమారకు(డ నేనయి, సర్వము యుద్దభూమితో 

దలియ(గనౌగదా ? యిపుడు తెల్ప(గ నేమి బయోఒనమ్ము? నీ 

కల(త(దొలంది శాశ్వతబుఖం బొన(గూర్చెది నీకు నమ్ముమి | 
అంటాడు 

ఈ వద్యంలొని “నీకుమారోకు(డి “ శాశ్వతణుఖం బొనగూర్చెడ 
మోకు'' అనే బూటలలో రెండిర్డాలు య్భురిస్తాయి సందిర్భాన్నీ బట్టి రొమరాజూ 
“నీ తనయుడను ' “యుద్దంలో జయించి మికు శాళ్వఅ మైన సుఖమొనగూరుస్తాను " 
అనే అర్జాలనే తీసుకొంటాడు కొని ఆ మాటలలోనే “నీకు మారోకుడ నై 
శాళ్వతసుఖను (మరణము) ఒనగూర్చెద' అనే అర్హం కూడా గర్భీకృత మై 
ఉన్నది ఈ రెండో అర్ధము పరానీయొక్క ఆంతర్యాన్నిఅం'టే రామరాజును 
యుద్ధంలో దొంగచాటుగా చంసవలెననే నిశ్చయాన్ని తెలుపుతుంది, భావిని 
సూచిస్తుంది ఈ రెండర్జాల మాటలను పరానీ నోట రచయిత పలికించడం వాచిక 
వ్యంగ్యానికి ఉదాహరణ 


ఒక్కక్క న్వుడు వాళ యథాలాపంగా ఒక అర్థంలో మాటాడిన 
మాటలు భావినిసూచిస్తూఊంటవి దీనినే భా విసూచకవ్యింగ్య జంత హరధిశ్చం 
ద్యనాటకంలో హరిశ్చంద్రుడు యథాలాపంగా “కొడుకా కడకీనొటికీ(గాల 
సర్పమునకున్‌ గె కోలు గొవించుటన్‌ '' అంటాడు ఇక్కడ అనాలోచితంగాపలికిన 
“కొలసర్బమునకుంగ్రై కోలు గావించుటన్‌ * అన్నమాటలు నిజమై, లోహితుని 
పొముకరు స్తుంది లోహీతుని పాము కరుస్తుందనే విషయము (పేతకులకు 
ముందుగా తెలియడంవల్ల చమళ్కృతి జనిస్తుంది 
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ఇట్లాగే పొండవనిజయంలో అభిమన్యుని యొద్ద ని3 ఎంప్పుటూ = 


ఎదుగురొక్క టై నిను గపయుదురుగాక 
నీక విజయంబునుమి యఎబదాకుమూం |! 


అన్న ధర్మిరాజు వొళ్కు యథార్ధంగా పరిణమించి పబిగరొక టె అభిమణ్యుని 
చంబుతాభు ఇది అభిమన్యువధరు భావిసూచిన 


- క వాతృకు ఘననిపత్తు కొచుకొని ఉంటుంది ఆ విషయము చక్షు 
కులకు తేలుసు కాని ఆ పొత్యకు తెలియక తస గొప్పతనాన్ని గురించి మాటా 
గురూఉంటే ప్రేక్షకులకు వింతగా ఉంటుంది * పాపం! రావొయె ఆవదిను 
గిఫహించ్‌ లేక ఇట్లా మాటాడుతున్నాడు న్‌ అనిపిస్తుంది రెండివ రిచర్డ్‌ (110111 
16 10, జూలియస్‌ నీజర్‌ (Julius Cacser) లు విపత్తులో ఎక్కుకోక ముందు 
ధై ర్యసాహనాలు పకి టిస్తారు ఎవరిని లక్ష్య పెట్టనట్లు మాటాడతారు 
అట్లాగే పాంఉవవిఒయింలో కర్ణుడు మృరికి ముందు “ట్యారాహి $9 ౦బొకి ౦ట 
జమదిగ్ని నుతాటబ్రమొకంట గృష్ణుంం దేహము(బాయ( చేయదుబు'' అని పృగ 
దాలు వలుకుతాడు కొని చివరకు లానే అరునుని చేతిరో ఒనిపోలాడు, 


ఓక్‌ పాత ఇంకొక పాతను గురించి ఒకి అర్షంలో చెబ్బనమాటలకు 
ఎక్కాక గై బ్వుడు వ్యతి రేకార్డ మన్వయిస్తుంది కబటోఫాయంలో ఆరితేరిన 
ఇయోగోను ఒధెల్లో “నిడాయితీవరుడు” అనడంలో ఈ వృంగ్యము స్ఫురిస్తుంది 


తారాశశాంకంలో కొప్పరపు సుబ్బారావుగారు ఇంకొవిధమైన వాచిక 
వ్యంగ కయి సాధించారు చందునిమిద తనవలపును దాచుకోలేక కార తన చెలి 
క్తెళు వెల్లడించే ఘట్టంలో - 

లౌర ఆ వ్య క్తిపేరు శాంతా మంగాలం, కళొరుచిరిం, 
సుధామధురం అతని పేరు 


ఆ పెన “చందుడు” అని తార అనబోతోంది ప్రేక్షకులు “చం 
ద్ఫుడు'' అంటుందనే ఆశిస్తారు కొని నరిగా ఆ మాటలు అనబోయేసరికి వెన 
కగా బృహస్పతి వస్తాడు ఆతనిరాక కనిపెట్టిన తార మాటమార్చి “బృహస్పతి 
భగవాను లే, జగి దేక (దిహ్మ జ్ఞాననంసన్ను లే!'' అని అంతటితో ఊరుకోదు ఏదో 
విధింగా చంద్రునిపేరు స్మరించవలెనని తారకుఊన్న ది చందుడనే పదము విన 


92 సనం త టాపకర చనా ఇథానమన 


వలెనని (పేకకులకూ ఉంటుంది అందుకోని తా౮చెత ““శతారానయన చకొళ 
చంద్భుడే!'' అనిపినాడు రచయిత దీనితో |పెశకులకి తృ పిక లుగుతుంది, 
చం|ద్రహాసరూవకంలో దుష్టబుద్ధి చంద్రహానునికి ఇచ్చిన ఉత్త 
రంలో “విషమునిమ్ము' అని ఉంటుంది. ఎం[దవోటిని సెమించిన విషయ 
(దుష్టబుద్ధిహాతుర్సు “విషబునిమ్ము* అసె మాటను 'వివయనిమ్ము' అనే 
మాటగాదిద్ది, చందృ్యహాసుని మరణ న్ని తిల్చుంచి, ఒ౪ఆనినె వివాహమాడుటుళది 
[గేకకులు ఈ మాటలు మార్చి“ విపయను మెచ్చుకింటూ ఆనందిస్తారు 


ఉపకథ (Sub ౨161) 


ఒక్‌ హృధానకధలో చొప్పింఎన ఇంకొక రఖనె జవకథ అంటాము 
సంస్కృత లాక్షణికులు ఈ ఉపకధనె రెండు ంకాలుగా బింగడింది పతాక, 
పృకరి అనే పేర్లు పెట్టారు 

అరిస్టాటిల్‌ విషాద రూవక నిర్వచన సందర్భంలో “స్వయం ఎంహూ 
కర్ణము సమగ్భము' అనడంవల్ల రూవకంలో ఒకెఒక కథను పొందుసరచవలే 
గాని, ఉపకథలు చేర్చుకూడదని పెంద్‌ విమర్శకులు అధిపొయవడతినారు ల 
తరవాత ఆంగ్ల విమర్శకులు అరిస్తాటిల్‌ మాటలకు “ఒకే ఒక కథిఅని అరము 
కొదనీ, “పొందిక అనీ వ్యాఖ్యానించినారు ఉపకథలను రూవకంతో పొందు 
పరచవచ్చుననీ, అయితే ఆ ఉపకధలు హృధానకథతో సెనవేసుకొనిపోయి, 
దాని పరిణామాన్దికి సహకరించేవిగా ఉండవలెనని అభిప్రాయము వెలిబుచ్చినారు, 


షేక్స్‌సీయర్‌ మొదలై న నాటకకర్తలు ఉపకథలను రూపకంలో అనునంధించడిం 
పారంభించినారు 


ఈ రెండు విభిన్న దృక్పథాలకు కారణము రూపకవిషయంలో వారి 
కున్న విభిన్న దృక్సథాలే ఒకరి సొటకలక్ష్యము ఆదర్శాన్ని వుతిబిందచింప 
జేయడం, రెండవవౌరి లక్ష్యము నంక్షి షమానవజీవితాన్ని పుతిబింబింపబేయడం 


నాటకళరీర నిర్మాణంలో పృధానవిషయానికి తక్కిన విషయాలు 
లోబడి ఉండడం, ఇవిఅన్నీకలిసి ఒకే ఒక లత్యానికి లేదా ఫలసిద్ధికి పయనించ 


డం అవసరము అప్పుడే నాటకానికి పొందిక లేదా స్వయంసంపూర్తత చేకూరు 
[త] 
తుంది 
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ఉపకధా నిర్వహణలో షేక్స్‌పియర్‌ పృతిభ అతని కింగ్‌లీర్‌ 
నాటకంలో గొచరిస్తుంది లీర్‌నాటకం చదువుతూంపే అ నాటకంలో రెండు వేరు 
నేరు కధలున్నవని అనిపించదు ఒకె కధ నడుస్తున్నట్లు అనిపిస్తుంది, రెండు 
కథలు అట్టా ఒకదానితో ఒకటి సపెశచేనుకొనిపోయినవి ఈ నాటకంలో ఫొందిక 
అంతే ఏమిటో స్పష్తమపవుఎుంది అయితే సేక్ఫొపియర్‌ నాటకాలలో ఉపకథా 
పృయోగము దెబ్బతిన్న నాటకాలు లేకపోలేదు నాలుగవ హె నీశాటకంలో 
హె న్రీ-హాట్స్‌పర్‌ పవృధానకధకు ఫాల్‌ స్టాప్‌ ఉపకగికు లంకెలేదు రెండు విడి 
విడిగా నడచినవి అంశెకాదు ఫాల్‌ స్టాఫ్‌కథ ఎక్కవ అసక్తిని రేకెత్తించే స్రృధాన 
కధను మరుగు పరుస్తుందిరూడా 


సంస్కృత రూపకాంలో ఉపకథా [పయోగదక్షతకు పేరొందిన రూప 
కము మృచ్చకిటిక ఇందులో వధానకథ వసంత సేనా చారుదత్తుల [పణయము 
ఇక ఉపకధలు మూడున్నవి- 1 ర్యకునికధ 2 సంవాహకునికథ, లీ 
శర్విలకునికధ ఈ ఉపకథలు [పడానకధతో పెనవేసుకొనిపోయి, దానికి తోడ్ప 
శుతూ పలసిద్ధికి ఎట్లా ఎకోన్ముఖంగా నడిచినవో చూద్దాము 


1 ఆర్యకునికధి రాజభటుల బారినుంచి తనను తప్పించినందు 
అపి కృతజ్జ్ఞలా సూచకంగా ఆర్యకుడు తాను రాజుకాగానే చొరుదత్తుని మరణ 
శిక్షను రద్దుచేసినాదు, వనంత సేనను వధూశబ్దంతో సత్కరించినాడు ఈ విధంగా 
ప్రధాన కధాంశొనికి ఆర్యకుని ఉవకథ దోహదము చేబంది 


2, సంవాహకునికధ వసంతసేన నంవాహకుని అప్పులవారి బారి 
నుంచి రకించినది శకాళుడు ఆమెను మెడ నులిమి పారవేఎపోగా ఈ సంవాహ 
కుడే అమెను రకీంచినాడు వధ్యభూమి దగ్గరకు ఆమెను తీనుకొనివెళ్ళి, చారు 
దత్తుని నిర్జోషిత్వము నిరూపి తమవడానికి తోడ్పడినాడు అసలిది ఒక ఉపకథ 
అనే భావమే తట్టదు 


9 శర్విలక నికథ శర్విలకుడు చారుదత్తుని ఇంటిలోనుంచి వసంత 
సీన దాచుకొన్న నగలను దొంగిలించినాడు అవి తిరిగి వసంతసేన దగ్గరకు 


చేరుతవి ఆ నగలకు బదులు చారుదత్తుడు ఆమెకు రత్నాలహారము పంపినొడు 
ఆ రత్నాలహారమే ననంతసేనాచారుదత్తుల సమాగమానికి దారితీసీనది 


94 ఎంస్క్యృత రూపక రచనా విధానము 


ఈ విడంగా ఈ మూడు ఉవకిధలు వృధాసళధతో "సెనవేనుకొని, 
దానిషషికి డోహదముచేనూ, కోన్ముఖంగా వయినింది వంంత"సెనాబారుద ల 
టిం — మా 
ఎనమేళనానికి ేోతువులై నవి 


సంస్మతీ లొళ్‌ రికి చెప్పిన 9 గౌర్‌ (అధోగెం ఉక దోహ దముబేస్లూ 
దొనితో పొటు చాలా దూరము సయెనిస్తుంది కని, (పకరి మధ లోనే పం. | 
పోతుంది వివరాలకు సం పాత రూఎక రచనా విధానము చూడవలె 


అంక రింగ విబీజన {Dmson 1160 Acis and Scenes) 


కిధొవీగ్యాబ ప్రణాళిక సిద్దంకొగాగే రిచయితకు అంక, అంగ 
విధిజన గయిగణ్య ఎద రప్పుమంది రూపకొాలదో 6 రీతంగానో, వృత్యకంగా రో 
అంక విభజన ఊం౭డడిం౦ చూనూనేఉన్నియి రూబక మంలో విచ్బేదంరెకుండా 
ధారావాహికంగా నఎనడమా? లెక అంకాలకింద, రంగాలకింది విభజించడమా * 
విభజించితె ఎ పొరిసరిక మోద పుటి అనే అంశాలు తెలునుకోవడదిం 
అవసర ము 

పాచీన [గీకునాటకాలలో విచ్చేదంలేకుండా ధారావాహికంగా రూప 
కము నాగిపొకున్భ ట్లు కనిపించినా, సూక్ముంగా ఎరిశీరి స్తే రూసకయి 5 జాగో 
యముగా విభజత మయినట్టు గోచరిస్తుంది రూబఎక వారంభంలో పాత ప్రవే 
కలిసాయి ఒక బన్నీ వేశము లేదా ఒక దృశ్యము పూర్తికాగానే నిష్క్ర్రమిస్తాయ 
అబ్బుడు బృందగాయకులు పొటఎయ పాదుతారు తిరిగి పొత్యలు (ప్రవేశించి మ్మ 
నిష్క్రమినాయి ఇట్లా రూపళము ఆసొంతమూ జరుగుతుంది తెర ఉపయోగిం 
చక పోవడం, బృందగాయకులు రంగస్థలంనుంచి వెళ్ళిపోకుండా ఈ విభాగాలను 
అనుసంధిస్తూ ఉండటం మూంంగా రూపకము విచ్చేదం లేకుండా ధారాహాహికంగా 
సడిచినట్టు అనిపిస్తుంది కాని యథార్షానికి విచ్చేదము జరుగుతూ నేఊంది. ఇట్లా 
విచ్చేదము జరగిడంవల్ల ఏర్పడిన విధాగాంకే తరవాత తరవాత అంకాలు అనే 
పేరు పెట్టినారు మొట్టమొదటగా పొశ్చాత్యులతో అంకవిభజనచేసిన రూపకము 
రోచించినది ఎగ్గాతా (Agathon) ఇతడు దీ స్తవర్‌ {The Flower) అనే రూప 
కంలో అంక విధీజనచేణ, ఈ ఎద్దతికి సకస, టె కాని దీనీని వ్యాప్తి పిలోకి 
తీసుకొని వచ్చినవాడు సెనెకా (561662) అనే రోమన్‌ నాటకక ర్ల బృందగొ 
నాలను ఎ త్తివేయడంతో అంక విభజన విస స్పష్టరూవము దాల్ఫినది 
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సంస్మృతాంగ్ల రూవకాలలో సొమాన్యంగా ఫ్‌ దశలు లేదా అవస్థలు 

కనిపిసాయి వీటినే మగవారు ప్రారంభము, [పయత్నము, ప్పాప్యాశ, నియ 
ml — 

తాపి, పలాగమము అన్నారు ఈ ఐదు దశలనుబట్టి ఐదు విభాగాలుగా లేదా 
ఐదుఅంకాలుగొ రూపకాన్ని విభబించడం౨దొరమయినది ఒక అవస్ట లేదా దళ 
పూర్తి అయిన తరివార కొలవిల౦ంబమునృ వ్వుడుకాని, స్థలము మార్చు జరిగి 
సప్పుడుగాని అక్కడ రూపకాన్ని విచ్చేదించడం, ఆ విభాగానికి అంకమని పేరు 
"పెట్టడం పరిపొటి ఒక్కార్క_ అవను ౭ కొరక అంకంలో నిబంధిస్పే ఐదు 
ఆంకాలవుశాయి ఒక్కొక్క అవస్టను రెండేసి అంకాలలో నిబంధించి 6,8,10, 
అంకాలవరకు రూపకాన్ని పొడిగించవచ్చు ఇంగ్లీషు రూపకాలలో ఈ అంక 
విభజన పొొతిపదిక సృష్టంగా గోచరిస్తుంది సంస్కృత నాటకొలలో అంకాన్నిి 
రంగాలుగా విభజించవలెనని లాక్షణికులు చెప్పకపోయినా ఆచరణలో రంగవిభ 
జన కనిపిస్తుంది శాక ౦ంతలం |[పధమాంకమి నిజొనికి రెండు రి 0గాఎయ = అరణ్య 
(వాంతమొకరి ంగవఎ, కణ్చాళశృమోద్యానవనము రెండవరంగము ఇట్లాగే విష్టంభ 
[బవేశకాద లను ప;త్యేక రంగాలుగా పరిగణించవలసి ఉంటుంది 


ఆధునిక నాటకాలలో మూడుదశలు కనిపిస్తున్నది (పొరంభము, 
పరాకాష్ట, ముగింపు ఈ మూడు దశలను అనుసరించి నేడు సామాన్యంగా 
మూడు అంకాలలో నాటకము నడ పులున్నారు మరీ ఇటీవల అంక, రంగ 
విభజన లేకుండా ఒకేఒక అంరంరో ఒకేఒక స్థలకంలో ధారావాహికంగా నాటకొలు 
నిర్యబాస్తున్నారు 

అంకాలుగా, రంగాలుగా విచ్చేదంలేకుండా ఒకేఒక అంకంతో ధారా 
వాహికంగా రూపకాన్ని నిర్వహిస్తే ప్రేక్షకుల మనన్సుటూడ విచ్చి ల్తిలేకుండా 
ప్రుదర్శనమిద లగ్నమవుతుంది అప్పుడు రసాస్వాదన ఆవిచ్చిన్నంగా సాగు 
తుంది, అట్టాగొక కథనుబట్టి విచ్చేదము తప్పనిసరి అయితే రూపకంతో ఒక 
సన్నివేశము లేదా ఒక దళ పూరి అయిన తరవాత, కాలంమార్చో, స్థలంమార్చో 
ప్రాతిపదికగా అంక విభజన చేయీవలబఊంటుంది రంగవిభజన సాధ్యమైనంత 
వరకు పరిహరించడం మంచిది రూపక భాగాలు చిన్నవై నంఖ్య “పెరిగినకొద్దీ 
ప్రేక్షకుల ఏకాగ్రత తగ్గిపోవచ్చు 
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యక్షగానము 


అనాదిగా ఆంధ్ర దేశంలో జక్కుులగొరు ఆడుతూ, పొడుతూ కథ 
వినిఎనూ నాటకాలాడులూ ప్రజలను రంజింప జేస్తున్నారు ఈ జక్కుల పొటనే 
సంస్కృతంలో యక్షగానమన్నారు 

ఈ యక్షగానము మూడు దశలలో మూడు రూపొలకో ఎరిణతి 
చెంది౦ది మొదటి రూపము బంగీత సంకీ రృనరూపము ఆదిలో యక్షగానము 
ఒకవిధమైన గాన సరణి 

“కీ ర్తింతుదెద్దాని కీర్తి గంధర్వులు గాంధర్వమున యక్షగాన సరణి” 
అన్న శనాథుని పద్యంవల్ల ఈ విషయము రూఢి అవుతోంది. బహుశా ఈ 
గానసరణి జేశసరణి కావచ్చు ఈ గాననరోణిలో కీర్తనలు రచించి రై వాన్ని 
సంకీ ర్తించేవారు ఈ దళలో యక్షగానము సంకీ ర నరూపంలో విలసిల్లింది 

రెండవ రూపము కధోకథన [ప్రబంధరూపము ఏదైనా ఒక కథను 
పొడుతూ ఆడుతూ వినిపించడం దీని సామాన్యలక్షణము ఈ యశీగాన 
రూపము ఓఒహుళవ్యాప్పి చెందడంవ ల్ల లాక్షణికులు ఈ రూపానికి లక్షణము 
చెప్పవలసివచ్చింది, ఇందులో జానపద చృందస్సు ప్రాధాన్యము వహిస్తుంది 
పదంబులు, దరువులు, ఏలలు, ధవళంబులు, మంగళహారతులు, శోభనంబులు 
ఊయలలు, జోలలు రగడలు, జం'పెలు, ఆటతాళాదులు ఈ రూస ౦లో 
నిబద్ధంకావలెనని లాక్షణికుల ఆదేశము అతి ప్రాచీనమైన ఓబియమంత్రి గరుడా 
చల యకగానంలో జంపెలు 19, (తిపుటలు 12, ఆటతాళాలు 11, ఎకళాళాలు 
5, ద్విపదలు 5, కందిపద్యాలు లీ, తేటగీతుట శ, కురుచ జంపిలు శి, 
వచనాలు నీ ఉన్నాయి ఇవిగాక ఏలలు, శోభనాలు, ధవళాలు, మంగళహార 
తులు ఉపయు క్త మైనాయి 


రచనా క్రమము 

దై వ(ప్రార్హనతో గ్యంథము ప్రారంభించడం భారతీయ సం పదాయము 
ఈ సంప్రదాయానుసారంగానే యక్షగానాలు కూడా దై వప్రార్థనతో ప్రారంభ 
చువృతాయి ఆ తరవొత వినాయక స్తవము, పూర్వక విస్తుతి, కకనినింద, కృతి 
భర్త వర్ణన, ఎష్ట్యంతాలు, పిమ్మట యక్షగానంపేరు, కర్హపేరు, అటు 
సిమ్మట కధాపారంభము ఈ పూర్వరంగమంతా శ9వ్యహబంధాల పూర్యూరంగా 
లను పోలిఉంటుంది పృదర్శన సమయంలో నటి ఆడుతూ పొడుతూ ఈ పూర్వ 
రంగాన్ని పృయోగిస్తుంది ఆ తరవాత, కథను ఆడుతూ పాడుతూ వినిపిస్తుంది 
కథాకథనం మధ్యమధ్య“ అని పలికి యచ్చట నిలువజాలక భయపడుచున్న 
సుగ్వీవునితో హనుమంతు డేమనుచున్నాడు”? అని కధానంధి ఉంటుంది కథ 
దేశి ఛందస్సులో నూటిగా నడుస్తుంది తరవాత ఏలలు, ధవళలు, హారతులు, 
(ప్రసక్తాలయి, చివరకు గద్యంలో తిరిగి కృతిభ_ర్హ, కృతికర్త సేర్పు వినిపిస్తాయి 

కవిత్వము చిన్నచిన్న మాటలతో జాతీయత ఉట్టిపడుతూ సుబోధక 
మైన శైలిలో ఉంటుంది శృంగార, వీర, కలటణరసాలు ఈ యక్షగొనంరో 
ప్రాధాన్యము వహిస్తూడంటాయి కథనళల్పము సరవళ్లు తొక్కుతుంది. వీటిలో 
ఒకొ్మ.క్కపాత్శను ఒక్కొక్కవ్య క్తి ధరించే ఆగారంలేదు నర్తకి ఒక్కతే 
నృత్యానికి అనువై న దుస్తులు ధరించి ఆడుతూ పొడుతూ కథ వినిపేస్తుంది 


[పయోగ విధానము 

సృయోగానికి రంగస్గలము ఊండవలెగదా  రాజాపఫ్ఫాసాదాలలో 
చక్కగా నిర్మించిన నాటకిశాలలుండేవి ఇక పృజాబాహుళ్యానికిగాను, నాటక 
(ప్రదర్శన [ప్రారంభంకావటానికి ముందు ఏ దిబ్బమిదనో, నడివీధిలోనో పందిరి 
వేసీ, అందులో వేదిక అమర్చేవారు ఆ వేదికే ఆనాటి రంగస్థలము “ఒయ్య జవని 
కల(గల్బంబు వెడలి" అని పండితారాధ్య చరిత్రలో చెప్పరంవల్ల పూర్వ ౧ 
కూడా తెరలుపయోగించేవారని తెలుస్తున్నది అయితే, ఆ తెరలు కిందికి పెకి 
వెళ్ళేవి ప్రక్కలకు లాగేవి కొవు బనవప్పరాణంతో ''జవనిక రప్పించి” అని 
(పయోగించడంవల్ల ఆనొటి తెర అప్పటికప్పుడు అడ్డు పెట్టదని సృష్టమవు 
తున్నది ఆనాటి దీపాలు కాగడా దీపాలే తెర తొలగించగానే నటిముఖము 
తళతళ మెరుస్తూ అందరికీ స్పష్టంగా కనిపించడానికి కాగడా మంటలమిద కొద్దిగా 
a చల్లి భగ్గుమనిపించేనారు, "ప్రేక్షకులు రంగస్థలం నలుసై పులా కూర్చుం 
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డేవారు అందుకని నటి ఆడుతూ పొడుతూ నలువై పులా తిరిగి కథ వినిపించేగి 
గరుడాదలము, నీలాచలము, సుగ్రీవవిజయము = ఇవి యక్షగొన హ్మబంధాలక్‌ 
మచ్చుతునకలు 

ఈ యక్షగాన పృబంధాలకు రూపొంతరాలే కలాపము, బుర్యకళ 


rrr. ఇగ 


హరికథ 
కలాపము 

యశక న్యలాగ నృత్యానికనువై న ఆహార్యాంగాక ఏదో | 
సాయకుని పాత్ర ఆహార్యాన్ని ధరించి నటి ఆడుతూ పొడుతూ తన కథను శా? | 
వినిపించే యక్షగాన రూపమే కలాపము పాత తన కథను వినిపిస్తూంశ 
సూత్రధారుడు “హంగు” చేస్తాడు, కథానంధి, హాస్యము, చెలికత్సి మొదలైళ్ళ 
పాతల వాచికము చెప్పుతాడు పూర్వము ఒక్కపొ తే రంగస్థలం వి మోాదఉం డే 
తక్కిన పాతల వాచీకము సూత్రధారుడు చెప్పేవొడు భామాకలావంలో 
పాత? రంగస్థలం మోదకు వచ్చేది కాదు కలాసంలో ఆ పాతను రంగస్థల 
మీదకు తీసుకొని వచ్చినారు 


a 


కథానాయిక తన కథను తానే వినిపించడంవల్ల రచనా క్రమంలో 
కొద్ది మార్చు వచ్చింది పొత్య తన పేరు పుట్టు పూర్వోత్తరాలు తెలిపే వృవే! 
దరువును పాడుకోంటూ తెర వెడలి వస్తుంది యక్షగాన (పబంధంభోని బంసెలు, 
తిపుటలు మొదలై న దే? ఛందస్సులు బదులు దరువులు, కీర్తనలు పువేశించినవీ 


ఈ రూపము ఏకపాొశ్రాభినయ రూవము శ్రీగదితమువంటిడి 
ఈ ఏకపొత్యాభినయ కలాపాలు (శ్రీనాథుని కాలం నొటికే వరిల్ణుతున్నవని “hs 
ఖండం" లొని “సానికశానియై" అనే వృయోగంవల్ల తెలుస్తున్నది 
భామాకలానంలో సత్యభామ తనమోద కృష్ణుడు అలిగి చక్కాపోయిశ 
వృల్తొంతము తన చెలికొతెతో చెప్పుకొంటుంది భామాకలావము, గొల్ల కలావము, 
చోడిగాని కలాపము-_ఇవి ఈ కలాపరూపానికి చక్కని ఉదాహరణలు, సిద్ధేం్ర 
యోగి కలాప రచనలకు ఆద్యుడని చెప్పవచ్చు 
బురుకథ 


కాలగతిలో రూపాంతరముసొంది పత్యేకశాఖగా వర్టిల్లుతున్న హో 
bolas విశేషమే బుర్రకథ కథకుడు వాయించే తంబురా బుర్భోనుబిట్టీ ర 
"సీరు దీనికి వచ్చింది. దీనిని “తందానసాట' అని కూడా అంటారు, 
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యక్షగానంలో కథను న్ర్రీయేవినిపించడం పరిపొటి బుర్భకథలో సామా 
న్యంగా కథ వినిపించేది పురుషుడు ఇతడు తంబురాగాని సితార్‌గాని పుచ్చుకొని 
ఆడుతూ పాడుతూ కథ చెన్పుతూఉంటే ఇరుపక్కలా ఇద్దరు స్త్రీలు హాస్యము 
చెప్పేవారు దీనిని వృత్తిగా స్వీకరించి వ్యా ప్రిలోకి తెచ్చినది జంగాలు, వీరు 
ఊరూరా తిరుగుతూ వీథి మొగలలో వ్యదర్శనాలు ఇచ్చేవారు ఇప్పుడు కులంతో 
నిమిత్తము లేకుండా స్తీ, పురుషులు, బాలబాలికలు బుర్రకథలుచెప్పుతూ [ప్రజలను 
రంజింప జేస్తున్నారు 


మొన్న మొన్నటివరకు బుర్రకథలను మంజరీ ద్విపదలో రచించే 
నారు ఇప్పుడు ద్విపడ లే గాక కీర్తనలు, దరుప్పులు, క ౦దొర్గాలు వాడుతున్నారు 
వీరు పొట చివర 'తందానతాన, తానితందనాన" అనిగాని, “వినరా భారత 
వీఠకుమారా! విజయం మనదేరా అనిగాని వంత పాడతారు, స్వరము కాయిం 
పులు ఇస్తారు బుర్రకథ దేశ సాహితీగాఖకు చెందినది ఇది చక్కటి జాను 
తెలుగులో రచింపబడి, (పేక్షకులను తొందరగా ఆకర్షించి, రసానుభూతి కలిగించ 
డంలో (ప్రముఖస్థానము వహిస్తున్నది వీటిలో ఎక్కువ ప్రాధాన్యమువహించేవి 
వీర, కరుణ రసాలు ఈ విధమైన ద్విపద బుర్రకథలలో చెప్పుకోదగ్గవి-పల్నాటి 
వీరచరిత, బొబ్బిలికథ, బాలనాగమ్మకథ, కామమ్మళథ, ఆరుగురు మరాఠీలకథ 


15, 20, సంవత్సరాలకితం వరకు బుర9క థల ఇథి వృత్తాలు పృరాణ 
సంబంధమైనవి, జానపద సంబంధమైనవి అయిఉండేని నేడు సమకాలీన 
పృజానమస్యలను, రాజకీయాలను, మహాపురుషుల జీవితగాథలను ఇతివృ త్రాలుగా 
తీసికొని బుర్రు కథలు (వాస్తున్నరు వీటికి ఆద్యులు సుంకర ఎత్యనారాయణ 
గారు వీరు రచించిన కష్టజీవి, అల్లూరి సీతారామరాజు, వీరేశలింగం ఈ కోవకు 
చెందిన బురుక థలు 


బుర్రకథ ఆరు బయలు (దర్శన సామాన్యంగా కథకుగు తురాయి 
పాగా పెట్టుకొని, పొడుగుపాటి అంగీతొడిగి, కాళ్ళకు గజ్జెలుక ట్టుకొని, ఆడుతూ 
పొడుతూ కథవినిసిస్తాడు వంతపాడేవారు మామూలు దుస్తులు వేనుకొని,విభూతి 
బొట్టు పెట్టుకొంటారు ఈ వంత పాడేది ఇప్పుడు ఎక్కువగా ప్పరుషులే పూర్వము 
కొంత హాస్యము మాత్రమే చెప్పేవారు, ఇపుడు హాస్యంతోపాటు రాజకీయాలు 
చెప్ఫటంకూడా పరిపాటి అయింది, 
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హరికథ 
యక్షగాన ప్రబంధంలో వలె ఒకేఒక వ్యక్తి ఆడుతూ పాడుతూ 


కధవినిపించే కళారూపమే హరికథ ఈ హరికధను చెప్పే కళాకారులను “హారి 
దాసు' లంటారు ఆదిలో విష్ణుకధలనే చెప్పేవారు కాబట్టి ఈ కళారూపానికి హరి 
కథ అనేసేరు వచ్చిఉంటుంది 

సాధారణంగా హరిదాను పట్టుబట్ట కట్టి, పట్టు త్తరీయము నడుముకు 
బిగించుకొని, మెడలో పూందండ వేసుకొని, కాళ్ళకు “గయ కట్టుకొని చేతితో 
తాళంగాని, చిరతలుగాని, వాయిస్తూ నృత్యముచేస్తూ కధ చెబుతాడు 
కొందరు హరికదకుయ వంతపాటకూడ పెట్టుకొంటారు. ఫిడేలు, హార్మసీ, 
మద్దెల లేదా తబల వీరి సహకారవాద్యాలు “ధచెబుతూ మధ్య మధ్య హాన్య 
ధోరణిలో నీతిదోధక మైన ఎట్టక థలు చెప్పి కథకుడు ప్రజలను రంజింప చేస్తూ 
ఉంటాడు [పజలను గన్మార్గ ప్రవ ర్తకులుగాను దై వభక్తులుగాను చేయడానికీ 
హరికధలు మంచిసాధనంగా రూపొందినవి భగవంతుని లీలలను భక్తి (ప్రభావాలను 
బోధించడమేగాక సమకాలీన సంమజశీఎశంలోని దురాచారాలను, దుష్కృతాాలను, 
అన్యాయ హృవ ర్హనలను హరిదాను దుయ్యవట్టు తూఊంటాడు 

హరికధా[పదర్శన కూడ ఆరుబయలు పృదక్శనమే ! అందుచేత 
హరిదాసు నాలుగువై పులా తిరుగుదరూ కధ చెబుతాడు పొ తలన్నింటిని ఒక్కండే 
ఒస్పించవలసి ఉన్నందున హరిదాసు సర్వతోముఖ నటుడై ఉండవలె, 
సాహిత్యంలో, సంగీతంలో (వజ్ఞావంతుడై ఉంగవలె, మాటకారి, హాస్యకారి 
అయిఉండనలె 

హరఠికధ రచనా కృమము యక్షగాన హృబంధ రచనా[కమమువంటి దే! 
కాని జంపె, (తిఎట మెదలై నవాటి బదులు హరికథలో దరువులు, కీ ర్లనలు, 
వండకాలు, చూగ్గికలు, తొహరాలు, మట్టు (ప్రవేశించినవి 

ఆదిలో విష్ణుకథలే హరికథలుగా చెప్పబడినస్పటికీ రానురాను రాజ 
కీయ, చారిత్యక విషయాలుకూడ వారికథలకు ఇతివృత్తాలవుతున్నవి దీనికో హాతి 
కథ అనే పదంలోని వ్యుత్ప _క్త్రర్ధము నిరర్ణకమై ఒకానొక (ప్రత్యేక కళా 
రూపానికి షేరుగా పరిణమించింది 


మునిపల్లె సుబిహ్మణక్థికవి అధ్యాత్మ రామాయణ క్రీ ర్లనలు, ళాగూరి 
నారాయణకవి మోక్ష గుండ రామాయణము హరికథ లకు శ్రొలిరేఖలు, హరికథ 
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లకు గౌరవ పృవత్తులు, బహుళ వ్యాప్తి కలిగించిన వారు శ్రీమదజ్జాడ ఆదిభట్ల 
జని చం 
నారాయణ దానుగారు 


పీథనాటకము 


ఒకేఒక పాత్ర ఆడుతూ పాడుతూ కధవినిపించే దళనుంచి ఒక్కొక 
పాతను ఒక్కొక్క వ్యక్తి ధరించే దశకు ఎరిణతిచెందిన యక్షగానాలనె-యక్ష 
గాన నాటకాలనీ, వీధినాటకాలనీ, బయలాటలనీ అంటున్నారు వీధిలో [పదర్శి 
స్తారు కాబట్టి వీథినాటకాలనీ, బయలాటలనీ పేరు వచ్చింది ఇది సంగీత నృత్య 
రూపకము 

కోలాపాలలోవలె వీటిలో రగడలు, |క్రిపుటలు మొదలై న ఛందస్సు 
అకు బదులు పదాలు, దరువులు జతులు, ద్విపదలు, కై వారాలు ఎక్కువ 
పొ|త్ర తన పేరూ వృత్సాంత మూ చెప్పుకొంటూ తెరవెడలిి, రంగంమోదకు 
ప్రవేశిస్తుంది వీథినాటకాలలో పాత్రల సంఖ్య “పెరిగింది నాటకీయత అలవ 
డింది సంభాషణాత్మకాలుగా యక్షగానాలు రూఫొందినవి సూత్రధారుని పొఇధా 
న్యము హెచ్చినది 


వీధినాటకాలు తంజావూరు రాజుల కాలంలో పరిణతదళశకు వచ్చినవి 
ఆ కాలంలో సమకాలీన మహాపురుషుల జీవిత ఖండాలను నాటకాలుగా వాయడం 
పారంభమైంది విజయరాఘవ నాయకుని “రఘనాథాభ్యుదయము', రంగాజమ్మ 
“నున్నారు దాన ధిలానము' ఇందుకు మంచి ఉదాహరణలు తంజావూరు నాట 
కాలలో_కొన్నింటిలో శృంగారము, హాన్యము కొంచెము మోటుగా, అ శీ 
లంగా ఉన్నా కవిత్వము బహుసొోంప్పగా ఉంటుంది 

ఊదా॥ వల్లీకల్యాణము, పార్వతీ కల్యాణము 


రీధినాటకాల ఈంగస్థలంకూడ ఆరుబయలురంగస్థలమే ఆరుబయట 
వందిరిలో బల్లలతోనో మట్టితోనో నిర్మించిన వేదికే రంగస్థంము బాడిత చెక్క 
కిరీటాలు, భుజకీర్తులు ధరించేవారు పూర్వాకొలపు దుస్తులు ఆభరణాలు ధరించే 
వారు, స్త్రీ పొత ధారులు జుట్టు “పెంచేవారు అద్దళంతో ముఖానికి కోటా వేసు 
కొనేవారు కాగడాలే ధీపొలు అప్పటికబ్బుడు వే దుకూలమే తెర సూత్ర 
ధారుడు దె దై వప్రార్ణనచీణ కథా కనుము చెప్పిన తర్వాత సూత్రధారుడు లేదా 
ద్వారపాబకుడు అనే పాత ప్రవేశించి అసలు నాటక కథలోని పోత (సోమో 
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న్యంగొ రాజు) (పవేశాన్ని బూచింద్కి సభాసదులను నిశ్శబ్దంగా ఉండవలెనని 
కోరి నిష్క-మిస్తాడు అ తరివాత పాత్ర తన పుట్టపూర్వో త్తరాలు చెప్పుకొంటూ 
తెరోపెడలి వృవేశిస్తుంది (ఉదా॥ రాజువెడలె రవి లేజమలం ) అప్పుడు చోప్పదారు 
తిరిగి (ప్రవేశించి రాజుకు శై వారం పరిస్తాడు ఆ తరవాత అసలుకథ ప్రారంభ 
మవుతుంది 


దూరంగా కూర్చున్న వారికి సైతము పొట బాగావినిపించేటంటుకుగొను 
పొషత్రతోవాటు బాంగుదోలు కీ ర్రినలు, పద్యాలు బిగ్గర గొ పొడతాడు అక్కడికీ 
వినిపించనివారు గృహోంచేటందుకి వృతిమాట భావము, నలువై పులా తిరుగులూ 


హ_స్తముద్యలతో అభినయించి చూప్పశాడు రాతి) ఏ పదిగంటలకో (పాఠరంభించి 
సూర్యోదయం వరకు ఆట ఆడుతూనే ఉంటారు 


ఈ హృదర్శనాలలో కథకి సంబంధించక పోయినా నాయిక పాత్ర 


ధరించే వారిచేత దశావతారాలు, తరంగాలు, శబ్దాలు పట్టించడం ఒక ఆచాఠరమయి 
సోయింది, 


ఈ వీథి నాటకాలలో ఇతిన్ఫతాలు ఎక్కువగా భగవంతునికి సంబం 
ధించినవి అందుకే ఈ వీథి నాటకాలను భాగవతాలని, పృదర్శించేవారిని భాగ వ 
తులని అంటున్నారు 

వీధినాటకొలలో కొత్తదళ ప్రారంభమయింది సమకొలీన రాజకీయా 
లను, సమణ్యులను, [ప్రముఖ సంఘటనలను ఇతివృత్తంగా తీసుకొని బాసి 
(ప్రదర్శిస్తున్నారు ఉదా॥ సిమ్లా భాగవతము, రాజధాని రగడ, బ్బుత్నాక్‌ 
యాత్ర, 
కొరవంజి 


కొరవంజి అనగా కొరవ జాతిన్తీ ఎరుకల నాట్యవిశేషము కొరవంజి 
అన్న "పెరుతే దృళ్యయాపకమయింది 

“కొరవంజి పాఠ పృవేశముగల యక్షగానాలకు కొరవంజులని "పేరి 
అని కొందరు విమర్శకులు, కొరవంజి పరిణామమే యక్షగానమని మిరి కొందరు 
పరిశోధకులు అభిప్రాయ పడుతున్నారు, 

వీథీ నాటకొలలోవలె కొరవంజులలో కూడ పాత (వవే?కలు, 
కందొలు, కందొరాలు, ద్విపదలు విలసిల్లుతున్న ని, 

న న 
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ఇంతకీ యక్షగానంలోని కొరవంజి పాత్ర సొమాన్యంగా మామూలు 
మానవ -ఎరుకతకాదు భారతీదేవి లేదా పొర్పోతీదేవి లేదా చంగమ్మ లేదా శివృడు 
కొరవంజి వేషంలో వెళ్ళీ, నాయికకు ఎరుకజెప్పి రోంజింనజేస్తారు 


కొరవంబాలకు కొరవంజులనే పేరు లేకపోయినా కొరవంజి పాత్ర 
గల యక్షగాన నాటకాలను రెండు రకాలుగా విభజించవచ్చు 1 శృంగార కొర 
వంజులు, 2 వేదాంత కొరవంజులు 


1 శృంగార కొరవంజులు నాయికా నాయకుల ప్రేమకు సంబం 
ధించీనవీ ఇవీ మూడు రకాలు = కొరవంజి కొరవ నాయకుల (స్రణయాన్ని 
చితిఫంచేవి మొదటి రకము ఉదా॥ గరుడాచలము, కిరాత విలాసము వీటితో 
కొరవంచి సోది చెప్పడం ఊండదు 

రెండవ రకం శృంగార కొరవంజులలో భారతీదేవి లేదా పార్వతీదేవి 
లేదా కథానాయకుడు కొరవంజి వేషము వేనుకొనివెళ్లి నాయికకు సోదిచెప్పడం 
ఉంటుందీ ఉదా॥ తులాభారము, మన్నారు దొస విలానము మూడవరకము 
శృంగార కొరవంజులలో ఎరుకత మానవ స్త్రీ దేవగణానికి చెందినదికాదు, 

2, వేదాంత కురవంజి దీని (ప్రధానోద్దేశము వేదాంత బోధ దీనితో 
ఎరుకత వేదాంతము బోధిస్తుంది సుజ్ఞాన ఎరుకత = 

మర పులేనట్టి నన్మార్లుల కెల్ల 

నెరుక ఇట్టిదటంచు నెరుక పడంగ 

వెరుక జెప్పుట కొరశెరుకత వచ్చె 
అంటుంది, 

ఇందుతో “ఎరుక ఇట్టిదటంచు” అనే చోట వయోగించిన ఎరుక 
శబ్దానికి అర్థము జ్ఞానము, ఊదా॥। సుజ్ఞాన కవిత, జీవ ఎరుకల కురవంజి, 
ను క్రీరాంతా విలాసము కొరనంజి 1పయోగ విధానము వీథినోటక పృయోగ ' 
విధానమే | 


పగ్గటివేషాలు 


సంఘంతో నీతి నియనూలు నశించి, ఒక వర్గము ఇంకొక వర్గాన్ని, 
ఒకవ్యక్తి ఇంకొక వ్యక్తిని మతం శేరుతో, ఆదారం పేరుతో, టోకవ్యవహా 
రం పేరుతో, వ్యాపారంపేకతో మోసగించడం, దోచుకోవడం, బాధించడం 
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(ప్రారంభమైతే శాంతి భద్రతలు నశిస్తాయి, సంఘము వృద్దిలోకిరాదు అందుచేళ 
అట్లాంటి అన్యాయాలను ఎప్పటికప్పుడు వేలెత్తిదూసపే దిక్ఫూచికగా “హితోపదే 
జనకం'గా ఉపయు క్రమయ్యే కళారూవము సంఘానికి ఎంతైనా అవఎరము 
అట్లాంటి కళారూపమే 'వగటివేషాలు * ఎక్కువగా పగలే ప్రదర్శిస్తూటంటాప్‌ 
కాబట్టి వీటికీ పేరువచ్చింది కాని పరానీవేషము, రెడ్డి వేషము, పంతులువేషము, 
రాత్రులుకూడా పృదర్శిస్తారు అయినా వీటిని వగటి' వేషాలుగానే పరిగణిస్తారు | 
ఈ పగటి వేషాలనే (ప్రచ్చన్న వేషాలనీ, విచిత్రవేషాలనీ (౯216) dresses) "కూడి 
అంటారు 

పగటి వేషాలు 64 విధాలు వీటిని జొాతీయాలంటారు, జొతీయాలనడం 
లోనే జాతిని పతిబింబింపడేబ, దాని క్షేమానికి పాటుపడే కళారూపమని ధ్వని 
రంగస్థలం మోద ఈ పగటి వేషధారణ వ _ర్శనను కలాపమంటారు 

ఈ వేషాలను మూడు తరగతులుగా విభజించుకోవచ్చు- 1 వినోడ 
వేషాలు, 2 అభ్యుదయవేషాలు, శీ తామనవేషాలు వినోదము కలిగించడం 
[పధానాళయంగా గలవి వినొదవేషాలు ఉదా॥ మందులవేషము, బుడోబుకల 
వేషము, గారడివేషము. వీటి పృధానాశయము వినోదమైనా సాంఘిక దురొచారా 
లను మధ్య మధ్య హాస్య ధోరణిలో వెక్కిరించడం కద్దు 


జాతి అభ్యుదయము హపృుధానళ యంగా గలవేషాలు అభ్యుదయ నేషాబు 
జొతి అభ్యుదియానికి అవరోధాలై న మతసాంఘిక దురన్యాయాలను ఈవేషాల 
సహాయంతో దుయ్యపడతారు ఉఊదా॥ కోమటీవేషము ఈ వేషంవేసి కోమట్లు 
అం'పే వ్యాపారస్తులు తోటివ్యాపారస్తులను, (ప్రజలను ఎట్టా మోసగించేది బల్ల 


బయలు చేస్తారు రెడ్డ, పంతులు వేషాలువేని వారు రై fae ఎట్లా మోనగించేడి 
వెల్లడిస్తారు. 


తొమనపువృ డ్రి తిని (పదిర్శించే వేషాలు తామబవేషాలు ఉదొ॥ శశీ 
భేతాళ, హూర్పణఖవేషాలు ఆహార్యంలో, వాచికంలో పగటివేషధారులు ఉద్దం 
డులు తెలుగుదేశంలో ఎన్నిటలాలు, వర్గాలు, మతాలు ఉన్నాయో వారండీ 
ఆహార్యవొచికాలను అనుకరించి, పగటి వేషధారులు (పజంకు దిగ్భ్రమక లిగించిన 
ఘట్టాల అనేకము, 

పగటి వేషాలలో చాలా వేషాలు 'లోకవృత్తా నుకరణాలు', 'హితోవ 
దేశజనకాలు " ఈ వేషధారుల వాచికము ఎవరు రచించినడో తెలియదు, వీటిలో 
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తెలుగు జాతీయత ఊట్టిపడుతూ ఉంటుంది మానవ మన స్గత్వాన్ని ఈ వేషాలు 
దోకితకము చేస్తాయి 


వాచికము వచనంలోనే కాకుండా పద్యోలతో, కీ శ్రనలతో అలరారుతూ 
ఉంటుంది వీరు [ప్రదర్శించే అర్హ నారీశ్వర వేషము ఒక చక్కని సంగీత నృత్య 
నాటిక వీరు నంగీతభాగొలను పరించేటప్సుడు హార్మనీ, మద్దెల, ఫిడేలు ఊవయో 
గిస్తారు 

పగటివేష పృుదర్శనలు బుడబుక్కల వేషంతో ప్రారంభమై, శారద 
వేషంతో అంతమవుతాయి వీటిలో ఏకపొత;, ద్విపాతు, బహుపాొత్ర వేషాలు 
న్నవి తెలుగు వేషాలే గాక కన్నడ, లింగబలిజ, పరానీ, సిద్ధి, దోరవనం౦ంటి 
అఆం[ధేతర వేషాలుకూడా ఉన్నాయి పరానీ, పంతులు, రెడ్డి వంటి వేషాలు |ప్రహ 
సనసద్భకొలు వీటిలోను [పారంభము, పరాకాష్ట, ముగింపు, ప్యొత్రల ప్రవేశ 
నిష్క9మణలు, పొతోచితమైన ఆభోర్యము గోచరిస్తాయి ఈ వేషాలన్నీ 
హాస్యరసంతో తొణికిసలాడుతూఉంటాయి.. పగటివేషాల రంగస్టలంకూడ ఆరు 
బయలు రంగస్థలమే 
తోలుబొమ్మలాట 

మానవుని రూవకల్బనాతృష్టలోనుంచి జనించినదే తోలుబొమ్మలాట 
సజీవవ్యక్కులకు బదులు నిర్రీవ ప్రతిమలను చలింపజేయడం ద్వారా కథకు రూస 
కళ్వము కల్పించడమే తోలుబొమ్మలాటలోని విశేషము, క్రీ నుకుపూర్వంనుంచే 
ఈశః తోలుబొమ్మలాటలు తెలుగు దేశంలో వర్ధిల్ణుతున్నాయని చరిత్రకారులు తెల్సు 
తున్నారు “భారతాది కథలు చీరమరగుల నారంగ బొమ్మలనాడిందువారు" అని 
పండితారాధ్య చరిత్సలో పాల్కురికి సోమనాథుడు 'పేర్కొనడంవల్ల కనీసము 
పన్నెండవ శతాబ్దంనాటినుంచి అయినా తోలుబొమ్మలాటలు తెలుగుదేశంలో (ప్రచా 
రంలో ఉన్నట్లు స్పష్టమవుతోంది, 

తోలుతో చేసిన బొమ్మలను ఆడిస్తారు కాబట్టి ఈ కభారూపొనికి తోలు 
బొమ్మలాట అని పేరువచ్చింది ఈ బొమ్మలను జింక, మేక, గొ[రె, గాడిద 
తోళ్ళతో చేస్తారు ఊ త్తమపాత్ళలకు జింకతోళ్ళు, తదితర పొతృలకు తక్కిన 
తోట ఉపయోగిస్తారు ఈ బొమ్మల (ప్రమాణము పూర్వము ఒకఅడుగునుంచి 
ఏడు అడుగుల వరకు ఉండేది హనుమంతుని బొమ్మలను నేటికీ వివిధ 
పరిమాణాలలో తయారు చేస్తారు, 
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తోళ్ళను నునుపుగా ఉండేటట్టు శుభపరచి వాటిపై బొగ్గుతో 
చౌమ్మనుగీసి క ర్తిరిసారు ఆభరణాలు ద్యోతకము చేయడానికి చిన్న చిన్న 
కం(ధ్రాలు చేస్తారు, వొటీమోద పొతృకు అనుగుణమైన రంగువేసారు అవయవాల 
కదలికలు చూపడానికి బుజాలదగ్గర, మోబీతిదగ్గర, మోకాళ్ళదగ్గిర అతుకు సెట్టి 
కాళ్ళతొ కడతారు బొమ్మ మొత్తానికి వృధాన నూత్తుమొకటి ఉంటుంది బొమ్లు 
మధ్య నిలువునా వెదురుబద్ది కడతారు ఎడమ చెతితో ఈ బద్దను, కుడిచేతితో 
సూత్యాన్నిధరించి ఆడిస్తారు ఈబుక్సియనుబ ట్రై “సూతుధాలో శబ్దము పుట్టిందని 
విమర్శకుల అగి|పాయము 


ఈ బొమ్మలాటవారు ఎక్కువగా (పదర్శించేవి లంకాదహనము, 
మైరావణ, విరాటపర్వోమి, పద్మవ్యూహము వొచికానికి రంగనాథరామాయోణము, 
ద్విపద భారతము ఎక్కువగా ఉపయోగిస్తారు తోలుబొమ్మలాటలో ఉవయో 
గించడానికి (వత్యేకరచనలు కూడా కొందరు చేసినారు బొమ్మలాట సొంబయ్య 
దోచించిన కిరోతార్జునీయము, మరిగంటి భట్టరు రామానుజాదార్యులు రచించిన 
(శ్రీరామ నాటకము తోలు బొమ్మలాట రిచనలే 


తోలుబొమ్మలాట రిరాడా ఆరుఎయట (ప్రదర్శించే కళారూసమీ దీని 
రంగస్థలము నొలుగువై పులా మూసిన పె క్రైవంటిది మూడువై పుల తగీశల 
తోనో తాటాకు దడితోనో మూనివేస్తారు నాలుగోన్నై పు తెల్లటి తెర గట్టిగా 
బిగిస్తారు ఈ తెర భూమికి రెండుమూడు అడుగుల ఎత్తున నటవోలుగా 
ఉంటుంది తెరవెనక ఆముదం దీసొలు ఉంటాయి తెరకు అంటిపెట్టుకొని 
బొమ్మ లుంటాయి ఆరమిద బొమ్మలను ఈతమయుళ్ళతో గుచ్చి, నిలబెట్టుతారు, 
తోలుబొమ్మబు పొరదర్శికొలు కాబట్టీ వేసికడీపొల మూలంగా ఇవి (ఫేఉకు 
లకు న్చష్టంగా కనిపినొయి 


వీరి నంగీతబాణి ప్రత్యేకంగా “తోలుబొమ్మలకత్తు అని “పేరు 
గాంచినది స్త్రీ పాత్సలకు స్రీలు, పురుషపా[త్రలకు పురుషులు వాచికము 
పరిస్తారు తోలుబొమ్మలాట ద్రై వప్వార్ధనతో పారంభమవ్నతుంగి తరవొత 
వినాయకుడు, సరస్వతీదేవి తెరమిదకు వచ్చి ఆశీర్వదిస్తారు ఆ తరవాత కథ 
ప్రారంభమవుతుంది వాచికము వచనంతోను ద్వివదలోను మా[టమేగోక, 
దరువుల రూపంలోకూడ ఉంటుంది పాత్రప్రవేళము సూచిస్తూ (ప్రతి పాత్రకు 


కోలుపొమ్ములాట iu 


గల పేర్లను క్లోకరూవంలో చదువుతారు, వీరి సహకొత వాద్యాలు హోర్మోనీ, 
మర్దెల, తాళాలు 


తోలుబొమ్మలవారికి ధ్వని(ప్రభాన (10816 effects) విషయం 
కూడ తెలుసు రాత్షసపొ[తల వికటాట్టహాసము, యుదము మొదలై నవి హృద 
ర్శించడానికీ తదనుగుణమైన ధ్వనులను వీరు నోటితోను, మద్దెలతోను మా|ళమే 
గాక రెండు కొయ్యచెక్కులు ఒకదొనిమిద ఒక్‌ టి పెట్టి గబగఎ తొక్కడంద్వారా 
కూడా కలిగిస్తారు వీరి వొచికము రసోచితంగా ఉండి రోధజింవజేస్తుంది 


హరికథలో పిట్టకథలవలె వీరూ తోలుబొమ్మలాట మధ్యలో కేతిగాడు, 
బంగారక్క (ప్రహసనము ప్రదర్శిస్తూఉంటారు. ఈ దర్శనము కొంత 
అసభ్యంగా ఉన్నా [గామాణులను ఎక్కువగా ఆకరి సుంది తోలుబొమ్మల 
ce 
చిత్రకళాశ్రైలి తంజావూరు, లేపాకీశైలి సంగీతము మడాఠీ శైలికి దగ్గరగా 
ఉంటుంది సంగీత సాహిత్యాలేగొక చిత్రకళ, శిల్బకళ, వాస్తుకళలు ఈ కళా 
రూపానికి ఎంతో అవసరము, అందుకే దీనిని సంచకగాత్మకరూవ మంటారు 


9 | సంస్కృత రూపక సం&ీ ప్పచరితి 


సంస్కృత రూవకోత్స తులను గురించిన వివిధ సిద్ధాంతాలు రూప 
కోత్స త్తి సృకరణంలో తెలుసుకొన్నాము ఇస్పుడు సంస్కృత రూపక చరిత్యాగ 
పరిశీలింఛాము 


[ప[పథమం౦ంగా సంస్కృతంలో వెలువడిన రూవకలక్షణ గృంథ మః 
భరతముని ''నాట్యశానస్త్రము'' (క్రీ పూ 200 ప్రాంతము) సాధారణంగా ముందు 
లక్ష్యము, దానిననునరించి లక్షణము రావటం పద్దతి అయితే నాట్యశాస్త్రంతోని 
లక్షణాలకు లక్యాలై న రూపకాల ఆచూకీ తెలియడంలేదు కొందరు చరితృకాయలు 
భాస మహాకవి నాటకాలు భరతమునికి పూర్వపు నాటకాలని అభి పాయపడినారు 
కొని ఇందుకు కచ్చితమైన ఆధారాలు దొరకటంలేదు 


నాట్యశాస్త్రంలో రూపకవిభాగంతోపాటు నంగీత, నృత్యవిభాగాలకు 
(పాముఖ్యమివ్వడం, భరతముని “నాట్యశాస్ర్రము' తరవాత వెలువడిన దశరూన 
కాది రూపకలక్షణగ్రంధాలలో సంగీతనృత్యవిభాగాలు లేకపోవడం గమన్యార్లము 
అందువల్ల భరి తముని కాలంనాటి తొలినంస్కృత రూపకాలు సంగీత, నృత్య 
రూపకొలనీ, ఆ తరవౌత క్రమేణా సంగీతనృత్యాలకు న్రొానముతగ్గి, గద్యపడ్యా 
త్మకాలుగా రూపొందినవనీ భావించవలసి వస్తున్నది 


మనకు తెలియవస్తున్నంతలో పృప్రథమ నంన్కృత రూపకళ శ్ర 
కూడా భరతమునే | ఈయన రచించిన రూపకాలు మూడు- అసురవిజయము, 
అమృతమథనము, త్రిపురదాహము ఈ మూడూ ఇప్పడు లభ్యముకావడరీ లేదు 
రూపక (వదర్శనానికి అనువుగా నాట్యగృహము మొట్టమొదటగా నిర్మింపజేసినడీ 
కూడ భరతమునే ! నాటినుంచి అక్కడక్కడా కొద్ది స్వాతంత్ర్యము వహించినా 
సంన్మ్క్భృతరూపకక వృలు నాట్యశాస్ర్రంలోని రూపకలక్షణాల పరిధిలో నే రూపకం 
రచిస్తూ వచ్చినారు 
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ఇంతవరకు లభ్యమవుతున్న నంస్కృృతరూపకాలలో అతిప్రాచీన మై 
నవి అశ్వ 'ఫాబుని నటకత్యయము -సారిపుత (ప్రకరణము, మరిరెండు అయితే 
ఇవి పూర్తిగా లభించడంలేదు ఈ రూపశఖండాలను జా[గ్రత్తగా పరిశీలిస్తే, నాటికే 
సంస్కృత రూపకము వరిణతిచెందిసదని బోధపడుతుంది సారిపుత$ పృకరణము 
బౌద్ధగాథ రెండవవి అన్యాప దేశదూాపకము (4116801021 play) ఇందులో 
బుద్ధి, కీర్తి, ధృతి మొదలై నవి పొ[తలు అర్వాచీనకాలంలోని ప్రబోధ చంద్రో 
దయాది రూపకాలకు ఇది మార్గ దర్శిఅయి ఉండవచ్చు మూడవది మృచ్చకటి 
కమువంటి (ప్రకరణము 


అశ్వ మోషుని తరవాత మనకు తారసిల్లే నాటకకర్త భానుడు (కీ ర 
2 వ శతాబ్దము) కాళిదాను ““మాళవికొగ్నిమిత'' వృస్తావనలో భాస సౌమిల్ల 
కవిపుత్రాదులను పేర్కొనడాన్నిబిట్టి భానుడు కాళిదానుకంటె పూర్వుడని నిశ్చ 
యంగా చెప్పవచ్చు నాట్యశాస్త్ర నియమాలను కొదని భాసుడు ఊరుభంగము 
అనే రూపకాన్ని విషాదాంతంగా రచించడంవల్ల, ఊరుభంగంలో దుర్యోధనుని 
మృతి, (ప్రతిమానాటకంలో దశరథుని మృతి రంగస్తలంమిద చూపడంవల్ల కొం 
దరు భాసుడు భరతునికంటె పూర్వుడని అభ్మిపాయ పడుతున్నారు, అతడు 
కొవలెననే ఆ నియమాంను ఉల ంఖుంచి ఉంటాడనీ మరికొందరి అభిప్రాయము 

భాసమహాకవి నంన్కృతరూపక సాహిత్యంలో విళిష్టస్థానము సంపా 
దించుకొన్నాడు ఇతని రూపకాలు 15 అందులో 9 విశేషాంకాలు, శ ఏకాంకాలు 
ఇన్ని రూపకాలు రచించినకవి సంస్కృత నాటక సాహిత్యంలో మరొకడు 
కనిపించడు వీటిలో ఛారతరూపకాలు 5, రామాయణ రూపకాలు శీ, భాగవత 
రూసకము 1, కధాసరిత్సాగర కథలు లీ, కల్పితము 1 


భాసనాటకచక్రము 1 ప్రతిజ్ఞా యౌగంధరాయణము, 2 స్వవ్న 
వోసవద త్త, 4 అవిమారకము, 4 దాలచరితము, 5 ప్రతిమ, 6 వంచ 
రాత్సము, 7 అభిషేకము, 8 దరిద్ర దారుద త్తము, 9, మధ్యమ వ్యాయో 
గము, 10 దూతవాక్యము, 11 దూత ఘటోత్కచము, 12 కర్ణభారము, 
14 ఊరుభంగము 


పండిత టి గణపతిశాశ్రిగారు 1909లో ఈరూవకాల తాళపత్ర 
పృకుభను బయటికి తీసి 1912లో ఎృచురించేవరకు వీటీవిషయము లోకానికి 
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ఎక్కువగా తెలియదు, ప్రచురితమయిన తరవాత ఈ రూనకొల క_ర్రృత్వంమోగ, 
భానుని కొాలంమోద తర్జనభర్ద నలు శొరిగాయి 


భధరతమునిక ౧కు పూప్వడై నా తరవాతివాగ్లై నా నాట్యశొస్త్ర నూశ్రా 
లకు ధిన్నంగా రచోనచేసీన ఏకైక నాటకక ర భాసుడే అని తలందవచ్చు 
ఇతని అసలుపేరు ధావకుడని, ఇతడు దా&ీణ్యాత్యుడని వ్యరీతి, 


భానుని తరవాతి నాటకకర్త ళూద్రకుడు ఇతని కౌలము క్రీ హూ 
8, 2 శతాబ్దులని కొందరు, [క్రీశ 6,7 భతాబ్దులని కొందరు అభిప్రాయ వతు 
తున్నారు, మరికొందరు శకూద్రకుడు కల్పితపురుషుడని, ధావకభానుడనే కవీ 
ఈ పేరుతో “మృచ్భకటిక'* ను వ్యాసినాడని అభిప్రాయ పడుతున్నాడు 
శ్రీ వి వి పసొల్కర్‌ అనే చరి|త్రకారుని వ్యాఠనుబట్టి భూద్యకుకు ఆంధ? 
రాజని ఊహొంగడానికి ఆవకొళమున్నది 

భానుని దరిద్భదారుదత రూపకొన్ని "పెంచి హ్రకుడు “'మృచ్య 
కటిక”ను వ్యాసినాడని కొందరు, శూ[దకుని “మృుచ్చకటికోను కుదించి 
భొనుడే “దరిద్ర చారుద త్తము'' వొసినాడని కొందరు అభిప్రాయవడుతున్నారు 
ఏమైనా సంస్క్పృతనాటక సాహిత్యంలో ““మృచ్భకటికి ఒక విశష్ణరదన, 
స్రృపంచ భ్యాతిగాంచిన సంస్కృళతనొటకాలలో అదిఒకటి అనీ చెప్పక తప్పదు 


సంస్కృృతనాటకక ర్లలలో అగ్వేసరుడు, కవికులగుకువు అయినవాడు 
కాళిదాను. ఇతడు ఉజ్జయినీవాసి, విక్రమాదిత్యుని నవరత్నాలలో ఒకడు, 
కీ శ శీవ రొబ్దంలో జీవించిఊంటాడని చరిత్రకారుల అభిపాయనము 
కాశిదానునాటకాలు మూడు 1, మాళవికాగ్నిమితృము, 2 వి[క్రమోర్యశీయము, 
ఫీ అభిజ్ఞాన శాకుంతలము ఈ మూడూ మూడురత్నాలయినస్పటికి, 
వీటిలో '““అధిజ్ఞాన శాకుంతలము” విశ్వనిథ్యాతి పొందినది, ఈ నాటకాలలో 
నంస్మ్కృతరూవక సాహిత్యము పరాకాష్టకు చేరుకొన్నది ““శాకుంతలి' 
నాటకాన్ని 1/89ళో సర్‌ విలియమ్‌ జోన్స్‌ (51 William Jones) ఇంగ్లీషు 
లోకి అనువదించడంతో దానికి విశ్వువిభ్యాతి లభించినది, సంస్క్భృతోనాటకొలను 
పాశ్చాత్యులు ఆదరించడం పార ంభించినారు కొళిదాసన యుగము సంస్కృళ 
ధూపక చరిత్రలో న్వర్లయగ మైనది 

కాశీదాను తరవాత సంన్కృతనాటక సోహళ్యంలో సృనుఖస్థానము 
వహీంచినవోరు = విళాఖిద్లో చుడు, శీహర్తుడు, భవభూకి, విశాఖద త్తునికాలమః; 


భవభూతి నాటకాలు [11 


నివోదాస్పదము దశరూపక క ర్త ధనంజయుడు ఇతని ము!దారాశ్షన నాటకాన్ని 
షేర్కొనడంచేత, విశాఖదత్తుడు క్రీ శ 10 ఏ శతాబ్దికి పూర్వుడని భావించ 
వచ్చు ఇతని ముద్యారాక్షన నాటకమొక అవఎూర్విరచన ఇది చరి(త్రాత్మకము, 
ఇందులో రాజకీయప్పుకెత్తులకు, పె ఎత్తులకు పాధాన్యమెక్కువ చూనవుని 
చితవృత్తి, బలహీనతలు అధారంగా కథ ముందుకు వెనకకు నడునసుంది ఇం 
— కాట్‌ బి 
ధులో కృంగారములేదు నామమాత్యమైన ఒక్కపాత్యను తప్పిస్తే, స్త్రీపాతులు 
కూడలేన్స అయినా ఎంతో ఆకర్త ఖీంపంగా నాటకియతతో పొంగిపొరలుతూ 
ఉ టుంది విశాఖదత్తుడే దేవీచంద్భగు ప్పము అనే ఇంకొక రూవకము (వానీ 
నాడని చెలుతారు కాని, అది ఇంతవరకు లభ్యముకాలేదు గ్రీహర్హుడు నై షధ 
క రోజయిన హర్వునికంకు భిన్నుడు ఈకీహరుడు శీహర్షవర్షన శిలాచిత్య 
చి య మ్మ యి థి 
దీరుదొంకితుడు 7న శతాబ్దంలో క న్యాకుబ్దాన్ని పొలించినరాజు శ్రీహర్దుని 
నాటకొలు మూడు -రత్నావళి, పీయదర్శిక, నాగానందము ఈ నాటకొలను నాటి 


విదేశయాతికుడు హ్యూన్‌సొంగ్‌ ఎంతగాగో మెచ్చుకొన్నాడు ఈ మూడు 
ఎక్కువగా |ప్రదర్శితాలె నట్లు తెలునున్నది ఈ నాటకాలను శీహరుని ఆస్తానకవి 

దు ద్వా ae, లు ® 
బాణుడు రచించి క్రీహర్దునిపేరు సెట్టినాడని వదంతి ఊన్నది, కాని అందుకు 
తగిన ఆధారాలులేవు 


భవభూతి జగ ద్విఖ్యాతిగాంచిన మహాకవి క న్యాకుబ్దరాజయిన యశో 
వర్మ ఆస్థానకవి భవభూతిని రాజతరంగిణి పేర్కొనడంచేత ఇతడు విదర్భదేశీ 
యుడని కొందరు, ఆం|ధుడని కొందిరు ఆఅభిప్రాయపడుతున్నారు భవభూతి 
కాళ్యపగోత్రుడు, (శ్రీకం బిరుదాంకితుడు, వదవాక్యప్రమాణజ్ఞుడు ఇతడు రచిం 
చిన నాటకాలు మూడు .. మహావీరచరితము, మాలతీ మాధవము, ఉ_త్తరరామ 
చరితము ఈ మూడు నొటకాలు ఉజయినిలో కాళప్రియనాథుని మహోత్సవాలలో 
సృదర్శింఛినట్టు తెలుస్తున్నది ఈ మూడీంటిలో ఊ_త్రరరానుగరిత ఎక్కున 
పృసిద్ధి పొందినది 


భవభూతి తన నాటకాలలో ని టకీయెతకంపెి కవిత్వ్యానికే ఎక్కువ 
పాధాన్యమివ్వడంవల్ల అతనినాటకాలు వృయోగసొలభ్యము కోట్పోయినవని, 
వృళ్యశ్వం దృష్ట్యా అతని నాటకాలతో నే నంస్క్భృత నాటకరంగంలో శీణకా 
బీజాలు మొలకె త్లీననని విమర్శకీలు అభిప్రాయసడుతున్నారు, 


112 నంన్కృత రూపక నంక్షిప్పచరిత్ళ 


భవభూతి తరవొతియగము శీణయగము ఆ కొలంలో నాటకము 
రాజాస్థానాలరో ఎక్కువగా అభివృద్ధి చెందినది ప్రజలతో పక రత నంబంధ ము 
కోల్పోయింది. పాతల ఆంతరజీవిత చిత్సణకు బదులు శిల్చానికి ఎక్కువ 
ప్రాముఖ్యము వచ్చినది దృళ్యకావ్యాలనే “శ్చీర్రేగాని నాటకీయతకోల్పోయి GET: 
కావ్య లక్షణాల నే ఎక్కువగా పొదువుకొనసాగినవి నాటకము దృళశ్యకాన్యమనే 
విషయము రచయితలు మరిచిపోయినారని చెప్పవచ్చు అందుచేత ఆ రూపకాలు 
మరీ పెద్దవిగా తయారయి [ప్రదర్శన సౌలభ్యము కోత్పోయినవి 


భవభూతి మాలగతీమాధవము, మురారి అనర్భ రాఘవము, రాజశేఖరుని 
బాల రామాయణము- ఇటువంటి రూపకాలకు మంచి ఉదాహరణలు వీటిని 
“శృవ్యరూపకొలు" అనవచ్చు 


ఈ రూపకాలలో వర్ణనభాగాలు, పద్యాలసంఖ్య అపరిమితంగా పెరిగి 
పోయినవి అనర్షరాఘవంలో పద్యాల నంఖ్య 540 రచయిత దృష్టి సద్యాల 
బిగింప్పు, వర్ణనలమిద ఉండటంవల్ల నాటక గమనము దెబ్బతిన్నది ఈ కాలం 
లోని నాటకాల ఇతివృ త్రము కూడ ఎక్కువగా పౌరాణికమే గుణంలో దెబ్బ 
తిన్నా, రాశిలో మాతృము హెచ్చు ఈ యుగంలో 600 రూపకాలకు మైగొ 
వెలువడినవి వీటిలో ముఖ్యమైనవి దూతాంగదము, మహానాటకము, అళ్చర్య 
చూడామణి, కుందమాల, బాలరామాయణము, బాలభారతము, కర్పూరనుంజరి 


ఈ యుగంలో వచ్చిన నాటకొలలో ఎక్కు.వగొ నాటకీయతను పొదున్న 
కొన్న నాటకము వేణిసంహారము దీనిని రచించిన భట్టనారాయణుడు నన్నయ్యాకు 
భారతరచనలో తోడ్పడిన నారాయణ భే అని కొందరు విమర్శకులు అభిప్రాయ 
పడుతున్నారు దీని అనువాదము ఆంధ్భదేశంలో ఒకప్పుడు బహుళ పుదారం 
తో ఉండేది ప్కయో క్ష గొప్బతనానికి, నటుని గొప్పతనానికి ఈ నొటి క్లో 
(దర్శనము ఒక ఒరపిడిరాయి ఈ యుగంలో ఇంకో 'పెద్దవిశేషము వస్తు 
వై విధ్యము కృష్ణగాథలు, చరిత్రాత్మక గాథలు, కల్పిత గాథలు రూపకాలకు 
వస్తువులయినాయి రుక్మిణీ హరణము, పృద్యువ్నూభ్యుదయము వంటి కృష్ణ 
నాటికలు, కొముదీమహోత్సవము, కర్ణసుందరి, హమ్మిారమదమర్షనము వంటి 
చరిళాత్ముకాలు, కర్చూరమంజరి, విద్ధసాలభంజిక, మృగాంక లేఖ వంటి కళ్ళి 
తాలు ఎక్కువగా వెభువడీనాయి? 
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ఇవిగాక అన్యాపదేశరూపకాలు (Allegorical Plays) అనేసేరు 
తో ఇంకోరకం నాటకాలు బయలుదేరినవి వాటిలో బుద్ధి, మోహము, వివేకము, 
మవన్సు, పుృవృత్తి, నివృత్తి వంటి అపువాప పొథత లున్నవి అళ్వ ఘౌషుని 
మూడవ నాటకము ఇట్లాంటి అన్యాప దేశనాటకమై నా, ఈ రకం రూపకాలు 
వరాకాష్ట్రప చేరినది ఈ యుగంలో నే కృష్ణమిశుని “ప్రబోధ చంద్రోదయము", 
వేంకటనాథుని (వేదాంత దేశికుని) “నంకల్చ సూర్యోదయము” పృసిద్దిచెందిన 
అన్యావ దేశరూపకాలు 
అయితే ఈ కీణయుగంలో కూడ కొన్ని మంచి సాంఘిక రూపకాల 
ఛాకపోలేదు 7వ శతాబ్దికి చెందిని పల్లవరాజు మహేంద్రవర్మ రచించిన “మత్త 
విలసము' ౮ తర్వాతిరచనలతో మేలుబంతి ఈ మ త్తవిలాసము సాంఘిక 
వృహననము ఇందులో శై వులమోద, కాపొలికులమోద విమర్శ ఎక్కువ 
ఈ రకం రూపకాలలో నిర్దాక్షీణ్యమైన, వ్యంగ్యభూతమైన అవహేళన తివ) 
రూపంలో గొచరిన్సుంది మహేంద్రవర్మ రచించిన మరో ప్రహసనము “భగవ 
దజ్జ్ఞకము'' అయితే, కొంతమంది విమర్శకులు దీనిని బోధాయనుడు అనేవ్య క్షి 
రచించినట్టు అభిపాయపడినారు లటకమేళము, ధూర్త సమాగమము, హాస్యార్ష 
వము మొదలై నవి పృహననశొఖకు చెందిన మరికొన్ని పృణద్ధర చనలు 
సాంఘిక -అవ హేళనకు దశరూపకాలలోని ఒక భీదమైన భాణాన్ని 
చూపక రచయితలు ఎక్కువగా ఉరయోగించుకొన్నారు చతుర్భాణి ఇందుకు 
మంచి ఉదాహరణ ఉభయాభినారిక, పద్మపొొభ్యశకము, ధూ ర్తవిట సంవా 
దము, పాదశాడిశకము - ఇవి చతుర్భాబిలోని నాలుగు భాణాలు 
భాసుడు 
సూతధార కృతారంభై 8 
నాటకై రృహు భూమీ కై 
సపతాకై ర్యళో లేభే 
భాసో దేవకిల్లె రివ” 
అని పేరుగాంచిన సంస్కృత నొటకకర్త భానుడు, భానుని రూపకాలలో 
ఏ ఒకటిరెండు రూపకాలలోనో తప్ప తక్కినవాటిలో నటీ నూత్రధారుం 
సంభాషణ, నాటకంపేరు, రచయితపేరు, బుతుగానము మొదలై న సొంపు 
దాయిక హృస్తావనాంగాలు కనిపించవు సూత్రధారుడు ఒక్కడే పృలవేశించి నాందీ 
(8) 
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శ్లోకము చదివి పాత్ర సూదనచేసి నిష్క్ర్రమిస్తాడు. 'స్థావన' పేరుతో గల ఈ 
ప్రస్తావన భానుని రూపకాలలోని విశిష్టతలలో ఒకటి 


ఆ తరపవొత కొట్టవచ్చినట్టు కనిపించేది భరతముని లక్షణాల 
విరుద్ధంగా రంగస్థలంమోద మృతిని చూపించడం ప్రతిమా నాటకంలో దశరధుని 
మృతి, ఊరుభంగంలో దుర్యోధనునిమృతి, బాలచరితలో కంసుని మృతి దృశః? 
మానము చేంపడం ఇందుకు ఉదాహరణ అట్లాగే లశణవిరుద్దంగా ఊరు భం గాన్ని 
విషాదాంతంగా భాసుడు రచించినాడు (దుర్యోధనుడు నాయకుడై నప్రూ చీకి 
విషాదాంతమవుతుంది, కాని భారతీయదృష్టితో చూసినవ్పుడిందు భీముడు నాయక 
డవుతొడు, అస్పుడిది విషాడాంతము కాదు) భరతముని రంగస్థలంమోడ 
యుద్ధాలు చూపకూడదని నిషేధిందినా, భాసుడు బొలచరిత మొదలై న రూపకాలలో 
యుద్ధాలను చితించినాడు 


వీర, కరుణరసాలు భాసునికి అభిమానరసాలు వీరరనము భాగ 
నాటకొలన్నింటిలో గుబాశిస్తూనే ఉంటుంది, ఇంక కరుణరనము ఊరుభంగంతోను 
(దుర్యోధనుని మృతి), (ప్రతిచూ నాటకంలొను (దశరథుని మృత) బబలంగా 
కన్పిస్తుంది 

మనస్తత్వ చితణలో భాసుడు అండెవేంన చేయి ఒక్క వాక్యంతో, 
ఓక్క సంఘటనలో పాత? మనస్తత్వాన్ని 'పేకకులకు అవగతంచేయగల దిట్ట 
భాసుడు, స్వప్న వొనవద త్త, భారతరూపకాలు భానుని మన సుత్వు చిత 
నైపుణ్యాన్ని చాటుతని 

కల్పనలో భాయిడు సిద్ధహస్తుడు పృతిమా నాటకంలోని వృతిమా 
గృహము, రామ భరతుల సాదృశ్యము, పంచరా[తంలో దుర్యోధనుడు పాంచోపవు 
లకు ఆర్థరాజ్యమిచ్చినట్లు చిత్సణ, ఊరుభంగంలోనూ మధ్యమవ్యాయోగం 
లోనూ కథలను మలచీనతీరు భానుని కల్చ్పనాళ క్రి కీ చక్క ని ఉదాహరణలు: 


భానునివర్ణనలు, సంభాషణలు, కధా విన్యానము నాటకీయతతో 
తొణికినలాడుతూ ఉంటాయి సాహిత్యంమిదకం టె నాటకీయత మిద భానుని 
దృష్టి ఎక్కువగా లగ్నమై ఊంటుంది 


భానుని రూవకొలు లలితకళ లన్నింటీకి సంగమాలు , వీటిలో సాహి 
త్యమేగాక నృత్యము (బాలచరితము), సంగీతము, శీల్పము (ప్రతిమ ), చిత్రకభ 
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(చూతవాక్యము), రంగాలంకరణ (స్వన్నవాన వద త్త (సొధాన్యము 
వహిస్తాయి. 

టఅరేతనాలకు చైతన్యము, రూఎము లగోపించి పొత్కలుగా రూవక్తా 
లతో సం వేళ పెట్టడానికి దారి చూపినదికూడ భానుడీ ! బాలచరితలో, దూత 
వొక్యంలో విష్ణమూరి సంచాయుధాలను పొళఠలుగా ప్రవేళ పెట్టదం ఇందుకు 
నిదర్శనము, 

రసవత్తరంగా ఇన్నిరకాల రూపకాలను, ఇన్నిరకాల పొలలను 
సృష్టించిన మరోకవి సంస్కృత సాహిత్యచరిత్సలో కనిపించడు 


ఖూ (దకుడు 


రాజకీయ, సాంఘిక, పృణయగాథలను మిశితముచేం, ఒకేఒక మిహా 
రూపకంగా రూపొందించిన హృహ్మథమ సంస్క్భృతనొటకక ర హూద్యురుడు ఇతని 
ఏకైక భూసకము మృచ్చాకటిక ఉన్నతవంశాలు, న్యాయమూరులు, జూదరులు, 
రాజభటులు, దాసీలు, దొంగలు, రాజకీయ విప్ణవగారులు, వేశ్యలు సన్యాసులు 
మొదలె న రకరకాల పాత్రలు మృచ్చ్భకటికరో మనకు తార సిల్దులాయి, దొంగ 
తనాల దగ్గర నుంచి రాజకీయ నిప్పదంవరోకు విభిన్న నంఘటనలు గోచరిస్తాయి 


ఉపకథలను ప్రవేశపెట్టి వాటిని (ప్రధానకథతో పెనవేం అంతా 
ఒక్కరే కథి అని అనిపించేటట్టు చేయడంలో శూద్యకుడు కడు నేర్పిరి కధా 
విన్యానంలో ఎక్కడికక్కడ ముందేమిజరుగుతుందో అనే ఉత్సుకతను నిల 
బెటడంలో ఇతని ప్రతిభ గోచరిస్తుంది కవిత్వము, వర్లనట పసందుగాఉన్నా, 
చు శా వ! 
నాటకీయతను కొంచెము దెబ్బతీసేవిగా ఉన్నాయి వసంతసేన చారుదత్తని 
ఇంటికి వెశ్తేటప్పటి వర్గ వర్లన మితిమోరి నాటకాన్ని త్వరగా ముందుకు 
au చ ణు 
సాగనీయదు 
వాస్తవికతను పునాదిగా చేసుకొన్నా, శూదుకుడు యాదృచ్చికతకు 
కావీయక పోలేదు రూపక ప్యారంభంలో శకారుడు తరుముకొనిరాగా వసంత సేన 
సరిగా చారుదత్తుని ఇంటికే చేరుకోవడం, శర్విలకుడు దరిద చారుదత్తుని ఇంట 
దొంగతనము చేయడం , చారుద త్త శకారుల శకటాలు తారుమారై వనంత సేన 
శకారుని బండిలో ఎక్కడం మొదలై న యాదృచ్చిక సంఘటనలు రూపకశిల్సం 
(1? 


| 
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కా।ద్రకుడు పాతు చిత్సణలో ఆరితేరినవాడు వసంత సేన, శకారుడు, 
చారుదత్తుడు _ ఈ పాత్రలను తీర్చిదిద్దిన తీరు ఎంతగానో మెచ్చుకోతశ్లది 

అక్కడక్కడ నాటకీయరను దెబ్బకొ ఫే దీర్గవర్ణనలున్నా, మృచ్చ 
కటిక సృదర్శనయోగ్యతను సంతరించుకొన్న మహారూవకము , ఆనాటి 
రాజకీయ, సాంఘిక జీవనానికి దర్పణము 


కాళిదాసు 
“కావ్యేషు నాటకం రమ్యం 
నాటకేషు శకుంతలా '" 
అని ప్రణద్ధికెక్కిన “అభిజ్ఞాన శాకుంతల”' నాటక రచయిత 
కాళిదాను, ఊవమాలంకార హృయోగంలో సిద్ధహస్తుడు కాబట్టి “ ఉపమా కాళి 
దానన్య'' అని నానుడి, 


కొిదాను ప్రథమంగా మహాకవి ఆ తరవాతనే నాటకక ర్త అందు 
చేతనే అతని నాటకాలలోని లోకాలలో కవిత్వము గుబాళిస్తూ మనోరంజకంగా 
ఆకర్షణీయంగా ఉంటుంది “sis ఉపమావాలు ఎక్కడినుంచో ఎరువ్లు 
తెచ్చినవికాక నిత్యవ్యవహారంలో తారోసిల్లేవే | అందుకే వాటికంశ విలువ 

వా_స్టవికతకన్న రనపోషణ, పొతృపోషణ కాళిదానుకు ప్రధానము 
దుష్యంతుని శీలరక్షణకు అలౌకికమైన దుర్వాసశాపము శాకుంతలంలోను, 
ఊర్వశి లేదీగగా మారడం విక్రమోర్వశీయంలోను చొప్పించడానికి కాళిదాన్ను 
వెనుదీయలేదు, 

ఆయా వ్యక్తులను ఆయా దృశ్యాలను కనులకు క స్రుటట్లు 
వర్ణించడంలో కాలిదాసు అసమానుడు శాకుంతలంలో దుష్యంతుని రథవేగ వర్ణన 
ఇందుకు తార్కాణము 

సన్ని వేళకల్చనలో కా?గానుపుతిభ వర్షనాతీళము, ఆ కల్పనకూడ 
నహజమే అనిపిస్తుంది 

శృంగారరస నిర్వహణ, జొదిత్యపోషణ, చతురనంభాషణొారచన ..- 
ఇవి కాశిదాసు సొమ్ములు 

(పక్ఫతికి మానవునికి గల సంబంధాన్ని, మానవుని చలనానికి (పకృతి 
పృతిచలనాన్ని చిత్రించడం కాళిదాను శిల్భవిధానాలలో ఒకటి, శాకుంతలంతో 


హుర్టుడు యం 


శకుంతల అత్తవారింటికి వెడుతూ ఊంసే సృకృతికూడా శోకించి దిన్య వస్తాలం 
కొరొలు బహూకరించినట్లు చిత్రించడంవల్ల నాటకీయత ఇనుమడించడం ఇందుకు 
కార్కాణము అట్లాగే వికృమోర్వుశీయంలో పురూరవునికి పకృతి అంతా 
ఊర్యశివతె కనిపించినదట | 

శకుంతలను అత్తవారింటికి పండే ఘట్టము, కణ్బుని పరితాపము, 
కాళిధాసుని రచనల విశ్వజనీనతకు ఉదాహరణలు పొతృచిర్యణలో కా?దాను 
మేటీ శకుంతల, మాళవిక, విదూషకుల పొతల చిత్రణ కాళిదాసు చిత్రణ 
నై పుణ్యానికి వరాకాష్ట్రగా తీనుకోవచ్చు 

కాళిదాసు మహోశిల్సి ఒక్కాక్క పదము, ఒకొక్క. వాక్యను 
జాగ్రత్తగా 'చెక్కి'నట్లు ఇతని రచనలు భాసీస్తాయి 
హర్డథ 

“8 హర్లో నిపుణఃకవిః”ొ అని పృథ్యాతిపొందిన సంస్కృత నాటక 
కర్త క్రీహర్షడు ఇతని నాటకత్సయంలోని రత్నావళి సర్వలక్షణ లక్షీతమై 
“రత్నావళ రత్నము అని పృళంసలందుకొన్నది 

హర్షుని నాటకాలు నాటకీయీతకు ఆటపట్టులు ఎంతో పృదర్శనాను 
కూలంగా ఉంటాయి అద్భుత నన్ని వేశకల్పన శృీహర్తునిసొత్తు ఎ మాప వేష్షా 
లతో సీయులను అభినరించడం, నాటకనాయుకుడు అంతర్నాట కంలో నాయక 
పొత ధరించడం, రాణి దానిని కని పెట్టడం, ఉరిపోయికోబోతున్న నాయికను 
నాయకుడు రకీందడం మొదలై నవి ఎంతో నాటకీయతతో ఒప్పారుతూ 
ఉ౦టాయి 

ఇతని రత్నావళీ, ప్రియదర్శికా రూపకాలు నాటకనిర్మాణ నై పుణ్యా 
నిక్కీ సంస్కృత నాటికొ లక్షణాల సంతరింపుకు మేలుబంతులు 

హర్షుని నిర్వహణసంధి నిర్వహణ అద్భుతంగా ఉంటుంది ఇది 
సప్పేకకులను అద్భుతరస వరవశులనుచేస్తుంది 

ఇతని కవిత్వము మనోరంజకమై నది రూపకొలలో శ్చరిగొరరి సము 
ఫొంగి పొరలుతూ ఉంటుంది, నిజానికి హర్తుని మూడు తూపకాలు రనగు$కలు 

ఇక నాగానందనాటకంలో ఇతివృ త్తము మహోత్తృష్టమైనది, అపూర్వ 
మైనది ఆత్మత్యాగానికి ఈ నాటకము (ప్రతీక రసపొాత హోగషణతో నాగొనందము 


£18 నంన్కృత రూపక నంక్షిలబ్ర చరిరీ) 


వరాకాష్టకువెళ్ళినా, నాటకరచనాశిల్పము దెబ్బతిన్నది ఒకే నాయకునికి సంబం 
ధించిన రెండు గాథ ము = పృ ణయగాథ, అత్మ త్యాగగాథ యు అతికినట్లు అని 
పిస్తుంది పృదర్శనంకూడ కొంతకష్టమే, 


పూర్వరచనలను చక్కగా ఉబయోగించుకోవడంలో (క్రీహర్షుతు దిట్ట 
కాళిదాను నాఓకీత్సయం లోని ఛాయలు, సంఘటనలు బార్జునినాటకాలలో హృత కాశ 
మవుతున్నాయి ఇంతేకాదు ఇతనినాటకాలు మూడింటిలోనూ ఒకేరకమైన సంఘ 
టనలు పునరావృ త్తమవుతాయి 
మొ త్తంమోద హర్షుని రూవకొయు సర్వాంగ సుందరాలు, ఎన్ని వేళ 
కల్పనలో ఏమహాకవికీ తీసిపోనిదిట్ట శ్వీహర్హుడు 


10 | తెలుగు నాటక నంకిప్ప్త చర్మిత 


సంస్కతాలంకారికులు సాహిత్యపహ్మకి9యలలో నాటకొనికీ ప్రాధాన్య 
మీచ్చునా, ఎ్రూర్వాంధ) కవులెవ్వరూ తెలుగులో నాటకాలు రచించడానికి పనుకో 
లేదు ఇందుకు పలయవురు విమర్శకులు పఎయకొరణాలు చెబుతున్నారు. అనలు 
మార్షనాటకాలకు అనువైన నాటకశొాలభు, నాటకరంగము లేక పోవడంవల్ల, 
రాశొభిమాన ము లేకపోవడంవల్ల, సంఘంతో నటీనటులకు గౌరవంశేకఫోగా 
వారిని సం క్రబాహ్యులుగా పరిగణించడంవల్ల , సంస్కృత నాటకలశ్షణానుసారము 
పొత్తోచీత భాషాప్రయోగంలో భాగంగా (గ్రామ్య, వృవహారభాషలు పృవేళ పెట్ట 
డం ఇష్టము లేక పోవడము వల్ల , పూర్వపు కెలుగుక వులు నాటకాలు రచించడానికి 
సాహసించలేదని మన విమర్శకులు అభిపాయపడుతున్నారు కారణమేదై నా 
పూఢ్వము తెలుగు నాటకాలు వెలువడ లేదనడం యశథార్థము 
అయితే ఈ అంధకారాన్ని చీల్చుకొని ఎట్లాగో 15 వ శతాబ్దంలో 

క్రీడాభిరామము అనే రూపకము వెలువడింది కాని ఇది పూర్తిగ స్వతం|తమూ 
కాదు, రూవకరూవంలోనూ లేదు నంస్కృతంలోని “(పేమాథిరామము” అనే 
రూసకానికి ఇది తెలుగు అనుసరణ ఇది సంస్కృత దోశరూసకాలలోని వీధీ 
రూపకశాఖకు చెందినది దీనిని రచించినది వల్లభరాయుడని కొందరు, శీనాథుడే 
రచించి వల్లభరాయ నిసేరు సెట్టినాడని కొందరు భావిస్తున్నారు ఏమైనా క్రీడాభి 
రానుము తెలుగుభాషలోని [ప్మపథమరూపక మనడంలో సందేహము లేదు 

“నటులది దోర సముద్రము 

విటులది యోర్షల్లు కవిది వినుకొండ మహా 

పుట భేదన మితితయము 

నిటగూర్చెను బహ్మ రోసికులెల్లరు మెచ్చన్‌ '' 
అని ,క్రీడాభిరామంలో రచయిత చెప్పడంవల్ల ఈ రూపకాన్ని పృదర్శించేవార'ని 
తెలుస్తున్నది ఇందులో రెండే పాత్రలు ఒకరో జే కధాకాలము, పొత్రలిద్దరు 
వేకువజామున ఓరుగల్లు ప్రవేశించినది మొదలు, తిరిగి అర్థరాత్సి వరకు టరిగినకథ 


120 తెలుగు నాటక నంక్షిస్త చ 


ఈ హఎకంలో వర్ణితమయింది నాటకీయత ఎక్కువ లేకపోయినా ఆ క్షా 
లోని లెలుగువారి ఆచారాల, వినోదాలు, మతము, కళారూపాలు. పృనస్నుల 
ఇందులో పృతిఫలిస్తున్నాయి ఇది తెలుగువారి సాంఘిక చరిత రచన 
ఉపకరిస్తుంది క్రీడాభిరామం రో తెలుగు నాటకరచన ఒకసారి మెరుపు! 
తసక్కుమని మాయమైంది, మళ్ళీ అంధకారము కప్పివేసింది 





పూర్వాం(ధ్ర (సజొనీకానికి యక్షగానాలు, కలాపాలు, వీథినాటక్సా 
తోలుబొమ్మంు, వగటివేషాలు మొదలై న జానవద కళారూపొలే వినోదాన్ని 
విజ్ఞానాన్ని కలిగిస్తూ ఉండేవి ఈ రకం జానపదకళారూపాం ఎక్కువ వ్యు! 
దరణ పొందడంవల్ల మార్గనాటకాలు రచించవలసిన అవనరంలేక పోయింబేమై | 
తెలుగుకవులు సంస్కృతనాటకాలను తెలుగులో శృవ్యపబంధాలుగా రూపొం! 
తృ ప్తివడులూఉండేవారు (క్రీ శ 1860 వరకు తెలుగులో మార్గ నాటకొధభ్య 
జరిగి నేలెదు 

“దృశ, కన్య కిథామయోంబులగు కావ్యంబుల శి 3వ్యమాతఇం బులు | 
సవిేష విశేషబుషమంబులై మహాకవులతో (తిలింగభాషయందు గదితంబులు, | 
దృశ్యంబులగునవి తాద్భిశంబులు గామికీం జింతించి" కీ! సే) కోరాడ రాష | 
చంద9శా స్త్రిగారు 1860 లో మంజరీమధుకరీయమనే స్యతంత 9 ఈాపకషక 
రచించి ఆధునిక తెలుగు నాటక రచనాయుగానికి నాందిపొడినారు ఇప్పటి వరక 
తెలిసిన డానినిబట్లి మంజరీమధుకరీయమే (ప్రథమనాటకమని విజ్ఞులు అభివాా 
పడుతున్నారు ఈ మంజరీమధుకరీయము సంస్కృత నాటకాలకణాలళో 
ఒప్పారుతున్చ ది గ్రంథము చాలా పెద్దది, అంతగా (వ్రడర్శనయోగ్య మై స 
కాదు దీర్ణ సమాసభూయిక్టమైసది ఇది 1908 లోగాని అచ్చుకాలేదు 

స్వతం|త్రనాటక రచనలేగాక, సంస్కృత రూపకాలను అనువదిం! 
డానికికూడా శ్రీకొరోమొచుట్టినది రామచం(ద్రకవిగారే ! వీరి వేణీ నంబోరానువాదే 
ప్రప్రధమ సంసృతానువాదము చేణీసంహార మేగాక ఉత్తర రామచరిత, ఊన్న 
రొఘవము, శాకుంతలము కూడా ఆయనచే అనూదితాలై నవి అయితే వీరి నార 
కాలకన్న ముందుగా పుచురితమై నది కొక్కొండ వేంకటరత్నంగారి నరకాన/ 
విజయవ్యాయోగము (1892) ఎంతులయగారు ఈ అనువాదంలో నంస్కృత వ 
నాన్సీ అలుగువచనంగొను, సంక్కృత శ్లోకాలను తెలుగు పద్యాలుగాను ఆను 
దింం అనువాద విధానానికి ఒరవడి పెట్టినారు వీరు ఈనాటకాఎనేగాక ధనంజగో| 
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విజయ వ్యాయోగము (1894), వృసన్నరాఘవము (1897) అనే రూప 
కొలనుకూడొా అనువదించారు. వీరిభావ వీరగ్యాంథికభాష ఈ కాలంలోనే అంపే 
1872 లోనే పరవస్తు వేంకటరింగాదార్యులుగారు అభిజ్ఞానశాకుంతలాన్ని 
అనువదించి, మూలంలోని పాక్ళత భాషల స్థానంలో అచ్చతెలుగు వాడినారు 


1857 నాటికి మద్యాను విశ్వవిద్యాలయము నెలకొనడంతో మద్వాసు 
రాష్ట్రంలో ఇంగ్లీషు విద్య వ్యా _ప్టిచెందింది తెలుగువారికి ఇంగ్లీషు నాటకాలలో 
పరిచయ మేచ్చడింది షేక్స్‌పియర్‌ నాకకాలు మనవారికి ఒక కొత్త హృవం 
చాన్ని చూపీనవి షక్స్‌పియెర్‌' నాటకాలకు ముగ్గులె ఆ నాటకొలను తెలిగించ 
డొనికి తెలుగు యవకులు పూనుకొన్నారు అట్టివారిలో (ప్ర వథములు వావిలాల 
వాసుదేవ శాస్త్రిగారు వీరు పృవ్రథమంగా 1875 తో షేక్స్‌పియర్‌ వ్యాసిన 
జూలియస్‌ సీజర్‌ నాటకాన్ని తెలుగులో అనువదించి పాశ్చాత్య నాటకానువొడా 
లకు దాసేతీసినారు ఈ అనువాదంలో మూలంలోని పేర్ద మార్చలేదు నాటక 
మంతా తేటగీతిలోనికి అనువదించినారు _కొబట్టి తెలుగులో న్వతంత్ర పద్య 
నాటక రచనకుకూడ వీరే అద్యులు విరి నందకరాజ్యము అనే నాటకము తొలి 
స్వతంళ పద్యనాటకము అనాడు పృబలంగాఉన్న నియోగి వైదికి కతలను 
విమర్శిస్తూ హితోవదేశ జనకంగొ ఈ నాటకము రూపొందించబడినది అయితే 
ఈ కొలంలో నాటకరచన ప్యారంభమయిందేగొని నాటకరంగము ఆవిర్భవించ 
లేదు 

వీథీనాటకాలు, పగటివేషాయ, తోలుబొమ్మలవంటి జానపద కళాలూ 
పాలు ఆదునిక ఆంధ? నాటకరంగోదయానికి తొలిరేఖలు 

ఆంధ్భనాటక సాహిత్య చరితృలో 1880 నువర్తాక్షరాలకో లిఖింప 
దగిన సంబత్సరము ఆ సంవత్సరమే ధార్వాడకంసెనీవారు ఆంధ దేశంలో 
సట్టణపట్టణాన నాటకాలు |ప్రదిర్శించనారు అదే సమయింలో రాజనుహేంద) 
వగ ౦లో కందుకూరి వీరేశలింగం పంతులుగారు బ్రాహ్మవివాహము, వ్యవహార 
ధర్మబోధిని అనే రెండు [ప్రహసనాలను రచించి [ప్రకటించినారు బ్రాహ్మవివొహ 
ఖృుహననాన్నిజనము తండోవతండాలుగాచేరి చదివించుకొని వినేవారు దీనినిబట్టి 
ఆ ప్రహసనము పుజంలోకి ఎంత చాగా చొచ్చుకొనిపోయినదో తెలుస్తుంది 
“వ్యవహార ధర్మబోధిని' బాలికోన్నత పాఠశాలలో మొదటిసారి ప్రదర్శింప 
బడినది ఇదే తొలి తెలుగు రూపక ప్రదర్శన 
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తెలుగుదేశంలో అంతవరకు రంగస్థలము ఆరుబయలు రంగస్థలమే, 
ధార్వాడవొరు అట్లాకాక, నాయిగువై పులా మూణనశాలతో, మూడువై పులమూసీక 
రంగస్థలంమిద, పైకి క్రిందికి కదిలేతెరలశో, నేవథ్యజం్యత సహాకారోంలో 
నాటకాలు వృదర్శించేసరికి తెలుగువారికి కొ త్తనాటక వృపంచము గోచరిందినడీ , 
నూతనో త్తేజము కరిగింది ధార్వాడ నాటకాలు స్వేరణగా పరిణమించినవి 
తొలుద్వొల్త వీనివల్ల సృభావితమైనది కందుకూరి వీరేళలింగంపంతులుగారే రాజ 
మ హేంద్రవరంలో నాటకాలాడి వదలివెళ్లిన తాటాకు పాకలోనే చమక్కార రళ్నా 
వళి, రత్నావ అనే రెండు నాటకాలు పృదర్శింపబేని వృపథమ (ప్రియో క్లలుగా 
పంతులుగారు ఖ్యాతిగడించినారు చమత్మార రత్నాని శక్‌ స్రహీయర్‌ 
కామెడీ ఆఫ్‌ ఎ595)'° (Comedy of Crrros) అనే నాటకొనికి, రత్నాన? 
గ్రీహర్తుని సంస్కృత రత్నావళికి అనువాదాలు ఈ విధంగా అధునికాంధ) 
నాటకరంగ మావిర్భవించినది 


ధార్వాడవారివలె నాటకాలు |ప్రదర్శించవలెననే ఉ తాహంతో సరి 
పట్టణంలోనూ నాటకసమాజాలు వెలిసిన ని హృదర్శిందడానికి నాటకాలు కొవలె 
కాబట్టి రచయితలు కలముపట్టినారు ఆదర్శము కాదగిన నాటకాలుగాని నాటక 
లక్షణ గృంథాలుగాని తెలుగులోలేవు అందుచేత నాటి నాటకరచయితలు పగటి 
వేషాలువంటి జానపద నాటకరూపొలను, సంన్మృతనాటకాలను, ధార్వాడవాకీ 
నాటకాలను ఒరవడిగా పెట్టుకొని నాటకాలు వాయనసాగినారు ఆనాటివొరు తోచి 
చిన నాటకాలు వచననాటకాలు ఎక్కువగా పౌరాణికాలు ఆయితే స్వతంత్ర 
నాటకాలతోసాటు అనువాదొలుకూడా ఈ కాలంలో ఎక్కువగా వెలువడసోగినవి 
చిలకమర్తి లక్ష్మీనరసింహం ప్రభృతులు పౌరాణిక గాథలను తీసుకొని వచననాట 


కాలు (వాసీనారు, నాదెళ్ళ పురుషో త్రమరా స్ర్రిగారు నాటకాలలో పొతోచీత భాషా 
(ప్రయోగానికి శీకార ముచుట్టినారు 


సర్కారు జీల్లాలలో ఇట్లా వచన నాటకాలు ఎక్కు వగా (్రదర్శిస్తుంటే 
బారినుంచి కొత్తతరహా నాటకొలు వెలువడసాగినవి ధరన్హైవరం గోపొల 
చౌర్యులుగారు ఒక తెలుగు నాటక మువ్వాణ ఆడిందగో అది ర కి కటక పోవడంతో 
తెలుగుభాష నాటకానికనువై నది కాదనే వథబయలుదేరినది ఆ అవవృథనుపోగొటి 
తెలుగుభాష నోటకరచనకు అనువై నదని రుజువు చేయడానికి థర్యావతం రామకృష్ణ 


మాదారు కా 
శ్రలుగారు నాటకరచనకు నడుముకట్టినారు సంన్కృతాంగ్లనాటక సంప, 
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గాయాలను రంగరించి కొ త్తపోకడలతో న్వతంత నాటకాలను |1వాయసొగినారు 
భారి స్తపుథమ నాటకము “చిత్శనళీయము' (1886) ఇది గద్య, పద్య, 
గేయాత్మ కము నాటకక ర్వలై న ఆచాధ్యులవారే స్వయంగా దర్శకత్వమునెర పి, 
వేషధారణ చేసీ నాటకాలు ఆకర్షణీయంగా ప్రదర్శించి అ శేషపుజానీకంయొక్క ఆద 


గాభిమానాలు చూరగొన్నారు. గద్య, వద్య, గేయాత్మక పౌరాణిక నాటకాలకేకాదు 
విషాదాంత నాటకొలకుకూడ ఆద్యులు ధర్మవరంవారే ! విషాద సారంగధర 
నాటకరచనితో తెలుగు నాటక సాహిత్యంలో ఇంకోకొ _త్రయుగము పౌర ం౦భ 
మైనది వారి గద్య, సద్య, గేయాత్మక నాటకొలపృభావము తెలుగునాటక సాహి 
శ్యంమిది ఎంతగానో పడింది 


ఈ |వభావానికి తొలిగా లోనై నవారు కోలాచలం (శ్రీనివాసరావుగారు, 
ధర్మవరం వారితో పోటాపోటీగా, వారివలెనే వీరుకూడా నాటకొలు రచించినారు, 
ధర్మవరం వారు పొరాణిక నాటకాలు ఎక్కువగాట్రౌస్తే, కోలాచలంనొరు చారి 
తక నాటకొలను ఎక్కువగా రచించినారు 


ఈ బళ్గారినాటకాలు కృమంగా రాయలసీమ ఎల్లలుదొటి సర్కారు జిల్లాలు 
నృవేశించి అశేషటజానీకం యొక్క ఆదరాభిమానాలు చూరగొన్నాయి నాటక 
రచయితలు నటుల ఈ నూతన ప్రక్రియకు స్వాగతము పలికినారు నటులు, 
ప్రేక్షకులు బల్లారీ నొటకాలమిద మో జుచూపడంవల్ల, అప్పటివరకు వచననాటకొలు 
(వొస్తున్న చిలకమ ర్తి పుభృతులు తమ రచనా విధానాన్ని మార్చుకొని, నటులను, 
ఫృజంను సంతృ ప్రి పరచడానికి గద్య, పద్య, గేయాత్మిక నాటకాలను రచించ 
సాగినారు ఈ బళ్ళారి నాటకాల [ప్రభావము ఎక్టునై పద్యాలు, పాటలు ఉన్న నాట 
క్రొల్రే నాటకొంన్న భావము దేశమంతటా అలనుకొన్నది. నొాటకరచయితలు 
శీను నాటకాల పేరుకు ముందు సంగీత అనే సదము జోడించడంకూడా పారం 
భీంగినారు పద్య నాటకయుగము పాం ంభమైనది ఈ ఒరవడీలోనే చిలకమ ర్తి, 
ీపవతివేంక టకన్సలు, చక్సావధానుల మాణిక్యళర్మ, సోమరాజు రామానుజరావు, 
మొదలయిన రచయితలు నాటకాలను శరపరంపరగా వెలువరించిసొగినారు 
గీతనకీయంలో 2117 పద్యాలు, 68 పఫొటలు, 15 సంవౌద గేయాలు అగ: 
౧పసతి వేంకోటకవుల పొండనోదోకగము ఒక్కదానిలోనే 886 పద్యాలున్నువి 1 
సీనిసిబట్టి ఆనాడు పద్యాలమోజు ఎంతగా (వబలినదో ఊహించుకోవచ్చు 
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ఆకాలంలోవచ్చిన నాటకాలు = వీరేశలింగంగారి పృహననాలవంటిః 
ఏకొద్దో తస్ప - తక్కినవన్నీ, గద్య వద్య, గేయాత్మకాలు, పౌరాణికాల 
చిరిిత్రాత్మకాలు, సొంహడాయిక సూత్యాలను బలపరిచే నాటకాలు ఈ సరిస్థిక 
లలో, “క్లిష్ట, సాంఘిక ఎరిస్టితులతోకూడిన ఆధునిక వజాజీవితాన్ని వ 
పృహసనాలలో తప్ప రచయితలు ద్యోతకం చేయడానికి అశ్యద్ద వహిన్తున్నాత 
చౌకబారు శృంగారకథలు నాటకంగా వ్యాయడమేగాని రచయితలలో కల్చనాళ కీ 
కనిపించడంలేదు కొద్దిమంది రచయితల నాటకాలలోమాత్శమే నాటకళిల, 
గోచరిస్తు న్నది"! అని చింతించి గురజాడ అప్పారావు క్లిష్టమైన సాంఘిక 
పరిస్థితులతో కూడిన ఆధునిక పృజాజీవితాన్నీ చిత్సిస్తూ 1897లో 'శన్మా 
శుల్క్మము' అనే నాటకము పృకటించినాడు ఇది సాంఘీక వదన నోటకోము, ధాష 
వ్యావహారికము ఈ నాటకంతో తెలుగు నాటకసొహిత్యచరి[త్రలో ఇంకో నూతన 
శకము (ప్రారంభమైనది కన్యాశుల్క నొటకరచనతో వా _స్పవికతావాదానికి సట్టా[ 
షేకమయింది, వ్యావహారిక భాషొవాదానికి లక్ష్యము దొరికింది ఇందులోని 
పాత్ర చిత్రణ, సన్నివేశకల్పన, హాన్యము సర్వులను ముగ్గులను చేసినవి 
గురజొడవారి అపూర్వ సృష్టికి గిరీశం, మధురవొణి నిదర్శనాలు ఇది అభ్యుదయ 
నాటకసాహిత్యానికి పృునాడిగౌ భొబల్రింది వ్యావహాగికభాష కన్యాశుల్కంవంటీ 
(పహసన|ప్రాయరచనలకే గొని గంభీక నాటకాలకు వనికిరాదనే అపోహను తొల 
గించడొనికి గురజాడ వారు “బిల్హణీయము' అనే నాటకాన్ని రచించి చూపడాని! 
(పయత్నించినారు 

కన్యాసల్కము వెలువడిన సంవత్సరమే (1897) ఇంకో గొవ్ప్చనాలి 
కము ఎ్రకొసరుదీీ యము వెలువడింది పాత్రపోషణలో, కథావిన్యాసంలో, 
సంభావణారచినలో వేదంవారి ప్రతిభ ఈ నాటకంలో అడుగడుగునా గోచరిస్తుంది, 
పాతోచిత భాషావాదానికి సుస్టీరస్థానము లభింఎజేఎంది వేదంవారే! ఈ నాటీ 
కంలో వీరు పొక్చాత్య నాటకాల లక్షణాలకంపె నంస్కృతనాటకాల లక్షణాలే 
ఎక్కువగా పొటించినారు, ఈ ఒరవడీనే చారిత్రక నాటకాలు వెలువడసాగాయి 


ధర్మవరంవారివలెనే ఒక సృత్యేకముదుతో నాటకాలు రచించి. పేట్‌ 
, గొంచినవారు పానుగంటి లక్ష్మీనరసింహారావుగారు వీరి నాటకాలలో వై విధ్యమ 





1 Modern life which presents 
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ఎక్కువ పొరాణీక, చారిత్రక, సాంఘిక - ఇతివృ కాలతో గద్య పద్య నాటకొంి 
రచించి తెలుగు నాటక సాహిత్యానికి పుష్టి చేకూర్చినారు సంభాషణారదనలో 
అందెవేసినచేయి నాటకంలో తేటగీతి, ఆటవెలది వంటిమాళా? ఛందస్సులేగాని, 
గణబద్ధమైన ఛందన్సు వాడకూడదనే వాదన లేవనెత్తి తన నాటకాలలో పద్యా 
లను మాతా? ఛందస్సులోనే రచించినారు వారి కంఠాభరణము, రాధాకృష్ణ" 
తెలుగు నొటకసొహిత్యానికి మణిపూసలు 


చిన్నచిన్న మాటలతో, వృసన్న శె లితో నాటకాలు రచించి అశేష 
వృజానీకాన్ని రంజింపజేసినవొరు చిలకమ శ్రీవారు, తిరువతి వేంకటకవులు 
చిలకమర్తి వారి “గయోపాఖ్యానము', తిరుపతి వేంకటకవుల ''పొండనోద్యోగ 
విజయాలు వేలకొఖదిసార్లు పృదర్శితాలై లక్షలపుతులు అమ్ముడు ఫోయినవి 
ఈ నాటకాలలో పద్యాలు కుప్పలుతిప్పలు సంగీతనాటకాయిగా ఇవి తెలుగునాటక 
సాహిత్యంలోను ప్రజా హృదయాలతోను సుస్టిరస్టానము సంపాదించుకొన్నాయి 


ఈ కాలంలో బలిజేపలి లత్నీకాంతకచి, U పాదకృష్తమూరి కొస్త్రి, 
ae) వగా! (ore, 

కొళ్ల కూరి నారాయణరావు, కాళ్లకూరి సాంబశివరావు, మారేపల్లి రామచందాక వి, 
క న్నుబహ్మణ్యగాశ్రి హుభృతులెందరో పొరాణిక చారిత్సక సాంఘిక నాటకాలు 
రొదించి తెలుగు నాటకరంగానికి బలము చేకూర్చినారు ఈ న్వతంత్య నాటకొం 
నరననే సంన్క్భృతాంగ్ల సాటకానువాదాలుకూడ వెలువడినాయి కందుకూరివారి 
“*'ఇాకుంతలము", వడ్డాదివారి “* వేశీనంహారము"' సంస్కృృతానువాద నాటకొ 
లతో ఎక్కువ ఆదరణ పొందొయి ఇట్లా ఒక్క్కళ-క్కు రచయిత ఒక్కక్క 
విషయంలో విశిష్టతను పృదర్శించసాగినారు 


ఒకవై పున వందలకొలది పద్యొలతో, పాటలతో, దై వలీలంతో 
నాటకాలు వస్తూఉంపే, ఇంకోవై పున అంత ఎక్కువగా కొకపోయివా, వచన 
నాటకాలు, వాస్తవికతను పొదువుకొన్నవి వెలువడుతూనే ఉన్నాయి, 


మొదటి ప్రపంచ యుద్దము ముగిసింది భారతదేశానికి స్వాతం 
(త్యము లభిస్తుందనే ఆక అడియాస అయింది సమైగొ రౌలట్‌శాననము, పంజాబు 
దురంతాలు, భారతీయుంలో సెద్దసంచలనము కలిగిందాయి ఈరాజకీయ 
సందచలనంతోపాపే సాంఘిక, సాషిాత్యరంగాలలో కూడ సెద్దసంచలనము 
వచ్చింది పాళ్చాత్య పృభావమెకు వగా పడింది, 
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ఈ సంచలన ప్రభావంగా తెలుగులో కొ త్తతరహా నాఖకొలు అవత 
రించాయి నొటిని రెండురకాలుగా విభజింపవచ్చు 1 చరిత్సాలత్మక నాటకాలు, 
2 భావపుధాన నాటకొలు ఈరాజకీయ సంచలనం మూలంగా, దేశభక్తి సృబో 
ధము లక్ష్యంగా వెయవడినవి చారిత్రక నాటకాలు సాహిత్యరంగంలో సంచలనం 
మూలంగా భావక విత్వ (వభావంవల్ల మొలకెత్తిన సాహీత్యనాటకాలు భావఎ$ధాన 
నాటకొలు 

ఈ చారి|త్రక నాటకాలు రెండుర కొలు--పూర్వ్ణాదరిత 9 చితుణద్వారా 
దెళభ కిని పృబోధించే నొటకాయ ఒకరకము, ఎమకొలీన రాజకీయాంను చితి0 
చడం ద్వారా దేశభక్తిని ప్రబోధించే నాటకాలు రెండోరకము మొదటిరకం 
చారిత్శక నాటకాలకు రసప్పుత్ర విజయము, రోషనారా మచ్చుతునకలు రోసపుళుyల 
దేశభక్తిని, శౌర్య పరాక్రమాలను చిత్రించే వీరరసనాటకము రసప్పుత విజయము 
తోషనార మహారాష్ట్రవీముల గౌర్యపరా క్రమాలను, దేశభక్తిని చిర్రించే నాటకము 
షాందూముస్తిమ్‌ ఐకమక్యానికి భంగం కలిగిస్తుందనే నెపంకో అనాటి బ్రిటిషు 
[ప్రభుత్వం రోషనారనాటకాన్ని నీషేధించింది ఈ చారిత్రక నాటకొలలో చే? 
భక్తిని హృబోధించడానికి తోడు అంతర్వాహినిగా బిటిష్‌ ప్రభుత్వాన్ని దుయ్య 
బట్టడం కూడా గోచరి స్తుంది 

'దేశరాజకీయ జీవితంతో ఆనాడు ప్రముఖ పొ(త్ర వహిస్తున్నగాంధిజీ, 
ఆలీసోదరులు, చి త్తరంజసదాస్‌ మొదలై న రాజకీయ నాయకులనే పాత్రలుగా 
జే ఆనాటి రాజకీయాలను చిత్రించే నాటకాలు రెండోరకం నొటకాలు వీటికి 
ఆద్యులు దామరాజు పుండరీకాక్షుడు, ఆంధ్రదేశంలో నేకాదు, మొత్తము భారత 
దేశంలోనే ఇట్లాంటి సమకాలీన రాజకీయ నాటకొలు రచించడానికి వీరు ఆద్యులు 
వీరి గాంధీ విజయము, ఫాంచాలీ పరాభవము. దేశంరో దేశభక్తిని రేకెత్తించి 
నపి వీటినికూత నాటి బ్విటీషు (ప్రభుత్వము నిషేధించింది ఈ నాటకాల ప్రభా 
వంవల్ల నే శ్రీపాదకామేశ్వరరానవ, పీంగ? నాగేంద్రరావు, జంధ్యాల శివన్నకొ స్రీ 
(ప్రభృతులు బేంగాలీ, మహారాష్ట్ర నాటకాలను, ముఖ్యంగా ద్వి జేంద్రలాల్‌ రాయి 
నాటకొలను అనువదించి తెలుగు నాటకసాహేత్యాన్ని పరిప్పష్టంచేనసినారు 


రాజకీయ సంచలనంతోబా సే సాహిత్యరంగంలోనూ సంచలనము 
వబ్చింది (ప్రబంధ, చిత్రకవితా |ఎ|క్రియలనుతోసి రాజని కొంగొత్త పృక్సియ 
లను అనాటి భావుకులు చేపట్టినారు వీరి నాటకొలతో, నాటికలలో నాటకీయళకం ఇె 
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సాహిత్య వృమాణాలు ఎక్కువగా భానిస్తూ ఉంటాయి విశ్వనాథవారి నాటక 
సాహిత్యాన్ని ఈ కోవలో చేర్చవచ్చు వారి నర్తనశాల, అనార్కలీ నొటకాల 
తోని భావుకత, మధురకవిత అనన్య సాధ్యము వీరి నర్తనశాల పౌరాణిక నాట 
కాలకు శిరోభూషణమిు కాగా వీరి అనార్కలి చారిత్సక నాటకరచనకు పరాకాష్ట 
లక్షణగంథాలలో చెప్పిన ఉద్దీపన విభవాలై న వసంతుడు, పూలకన్నెలు, 
మన్మథుడు, చిలకలు ఈ నాటకంటో పాత్రలు భారతీయ నాటకసాహిత్యంలో ది 
అపూర్వరచనా విధానము చింతా దీక్షీతులుగారు వక్షులనుకూడ పొ (తలుచేనీ శబరి 
నాటకము రచించినాలు అబ్బూరి రామకృష్ణారావుగారి నదీసుందరికూడ ఇట్టి 
సాంకేతిక నాటకమే ! 


నంఘంలోని కుట్టు కడిగి వేయవలెననే సంకల్పంతో వీరేశలింగంగారు 
తమ ఉద్యమానికి ప్రహననాలను కూడ ఆయొధంగా * చేనుకొన్నారు అయితే 
వారి దృష్టి ప్రధానంగా నంఘ నంన్కరణేగాని సాహిత్యసృష్టి కాకహోవడంవల్ల 
వీటిలో వాదోపవాదాలు, చర్చలు, ఉదాహరణలు అధికమై నాటకీయశ కొంత 
వరకు దెబ్బ తిన్నదనే చెప్పవలె ఇవి పూర్తి వదనంతో వాడుకభాషకు దగ్గరగా 
ఊండే శైలిలో సర్వులకు అర్థమయ్యేటట్లు ఉంటాయి. కన్యాకుల్క ము తరవాత 
ఈకాలంలోవచ్చిన సాంఘికనాటకాలలో ముఖ్యమైనవి కాళ్లకూరి నారాయణరాన్న 
గారి చింతామణి, వరవిక్కయెము, మధుసేవ, ఆనాడు సంఘాన్ని వట్టి పీడిస్తున్న 
వ్యభిచారము, వరశుల్కము, మధుపానము వరుసగా ఈ మూడు నాటకాలకు 
ఇతివృతాల్లి నవి ఈ మూడు నొటకాలు (పేశకుల ఆదరాన్ని ఎంత గానో 
ఫౌందినవి నమస్యా పరిష్కారానికి దేవుళ్ళను, దేవతలను ఏదోవిధంగా కిందికి 
దింపే పద్దతి నొటి సాంఘికనాటకాలలో సై తం వదలలేదు వీటిలో పద్యాలుకూడ 
ఎక్కువే ఈ మూడు నాటకాల నాయకులు ధనికవర్గానికి చెందినవారే. వీటిలో 
వద్యాలు (ప్రసన్నగుణంతో అలరారుతూ (పేక్షకులను రంజింపచే సేవి 


నొటి విద్యావంతుల ముఖ్యంగా పాశ్చాత్య సంస్కృతి (ప్రభావితుల 
భావాలలో ఈ కాలంలో "పెద్ద మార్పు వచ్చింది గుడ్డిగా నమ్మకుండా, (పతిదానిని 
వళ్నించే మనస్తత్వం ఏర్పడింది వారి దృష్టిలో ముందుగొపడినవి రామాయణ 
భారతాలు, పురాణాలు ఈ పశ్నదృష్టితో (ప్రవృథమంగా పురాణాలను నిశితంగా 
పరిశీలించడానికి పూనుకొన్నవారు (త్రిపురనేని రామస్వామిదౌదరి వారి కురుక్షేత్ర 
సంగ్రామము, శంబూక వధ, ఖూనీ వివర్శనాటకాలు నాటకభావంలో తీరుగుబాట్ను 
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ఎక్కువగా కనిపిస్తుందేగాని, బాహ్యరూవంలో తిరుగుబాటు ఎక్కువగా కనీపీం 
చదు వీరి నాటకాలలో సైతం వద్యాలు, న్వగత డి పూర్వనాటక లక్షణాలు 
గోచరిస్తాయి 

స్పరాణగాధలకు, పొత్రధర్మానికి కొత్త వ్యాఖ్యానముచేస్తూ, ఆ 
వ్యాఖ్యానానికి అనుగుణంగా పాత్ళలను చిత్సించిన వారిలో అ(గేనరుడు గుడిపాటి 
వెంకటచలం వీరి సావిత్రి, చితాంగీ మొదలై న నాటకాలు దేశంతో సంచలనము 
కలిగించినవి వీరు వ్యావహారిక వచనంలో, మంచి పదునై నశె లిలో, నాటకాలు 
రచించి ఒకకొ త్త ప్రపంచాన్ని సాక్షత్కరింపచెసినారు 

1920 నాటికే తెలుగునాటకరంగ శీ ణదళ ప్రారంభమైంది నాటకాలు 
సంగీతమయమై పోయినవి అభినయము మొదలైన ప్రధాన నాటక పృయోగాంగా 
లను తోసి రాజని సంగీతము రాజ్యమేలసాగింది అటువంటి నాటకాలను, నాటక 
(ప్రయోగాలను అవహేళనచేస్తూ నాటకాలు, నాటికలు వెలువడనాగినవి ఈ 
ప$[కియకు ఆద్యుడు కె చిన రఘుపతిరా వుగారు వీరి 'నాఓక కోలాహలముి 
అనే హృహననము తెయగు నాటకరోంగాన్ని పరిహబంచే (ప్రప్రథమ పృహసనము 
ఆ తరవాత బి ట రామవాదార్యులుగొరి “రంగనభి, మల్లాది అవధానిగారీ 
“అసంపూర్ణ రామాయణం” మొదలైన (ప్రహసనాలు వెలువడి నటతోకంలో 
నందలనము కలిగించిసవి 

1980 నాటికి జాతీయ అంతర్జాతీయ నాటకసాహిత్య మెక్కువగా 
మనకు ఇం గ్రీషుద్వారా అందుబాటునోనికి వచ్చింది ఇబ్బెన్‌, షా, చెకోవ్‌, టాల్‌ 
సాయ్‌ [పభృతుల నాటకాం పృభావయు తెలుగు రచయితలమోద ఎంతగానో 
పడింది ఆ [ప్రభావ ఫరితంగా వెయవడిందే పి వి రాజమన్నార్‌గారి “తప్పెవరిది” 
అనే సాంఘిక నాటకము ఇది హూ ర్రీగా వచననాటకము ముసలిప్టీడరు పడుచు 
యువతిని వివాహము చేసుకోవడం, పడుచు కుమారుని అనుమానించడం, 
చివరకు భార్య తిరోగబడడం ఇందులోని ఇతివృ త్రము దీనిని బళ్జొరి రాఘవ 
విజయవంతంగా వృదర్శించడంకో తెలుగు నాటకచరితలో తిరిగి వచన నాటక 
యుగము ప్రారంభమైంది “తప్పెవరిది ?' విజయవంతము కావడంతో వచన 
నాటకాలు రక్తి కట్టవనే భావము సమసీపోయింది నాటినుంచి వచననాటకాలు 
తామరతంపరగా వెలువడసాగినవి రంగారామ్‌గారి “దంపతులు”, బళారి రాఘవ 
గారి "సరిపడని సంగతులు", మల్లాది అవధానిగారి “గాలివాన “ఈ నూతన 
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టో 
సమస్య ప్రధానము కొవడం స్త్రీకి ఆర్థిక స్వారంత్యమున్నప్పడు సాంఘికంగా 
కూడ ఆమెకు స్వాతంత్ర్యము లభిస్తుందనే సిద్దాంతము వీటిలో కానవస్తుంది 


చై తన్యము మూలంగా వెలువడినవే ఈ నాటకొలలో ఇంకో వేయి రీ 


దేశంలో జాతీయోద్యమము పృజ్వరిల్లడంతో రైలు సమస్య, కూరిజన 
సమస్య పాముఖ్యానికి వచ్చినవి రైళు జాతికి ఎన్నెముక అనే భావము 
వళంబలింది దన (సభావంవల్ల పృష్రృధమంగా రైతు జీవితంలోని ఆశలను, 
ఆతోచనలను చిత్రిస్తూ వెలువడిన నాటకము నబ్బివీను రామారావుగారి “రైతు 
బిడ్డ (1880) ఈ నాటకంలో వారు వాడినభాష జీవద్భాష, గ్యామిణభాష 
వృత్తికి సంబంధించిన వదాఎలయ, మాండలికాలు ఇందులో కోక్తొల్రంం సొమాన్య 
మానవునికి నాయకపట్టము గట్టి నాటకము వ్యాయడానికి వీరే (ప్రథములేమో ? 
ఏమైనా ఈ నాటకము రచయితలమోడద ఎనలేని (వభావొన్ని నెరసిండి ఆ 
తర వాత “పిల్ల రై తుబిడ్డిలు' అసేకము వెలువడినవి, 


గాంధీజీ హరిజకోధ్యమ ప్రభావంవల్ల దేశంలో సాంపిక-అన్యా 
యాలు, ఆర్దిక -అసమానతలు తొలగించి న్యాయము చేకూర్చడానికి హరిజనుడే 
నాయకుడుగా 'అన్నృశళ్య విజయము, "నందనార్‌", “పతిత పావనీ వంటి 
నాటకాలు వెలువడసాగినవి సంమంఠో అట్టడుగున పడిఉన్న మానవునికి ఈ 
మిభంగా నాటక నాయకత్వము అభించింది 


ఈ కాలంతో పువర్థమానమైన ఇంకొక పక్రియ వద్యనాదికము, 
గేయనాటకము వావిలాలవారి నందకరాజ్యము,' కందుకూరివారి “వెనిస్‌ వర్తక 
చరిత", రెంటాల సుబ్బారావుగారి “అధిలబింబము' పద్యనాటకొ లే, కాని అవి 
ప్యచారంలోకి రాలేదు ఈ రకం నాటకాలను పునరుద్ధరించినవారు (శ్రీ శివళంగర 
స్వామి వారు 'పద్మావతీచరణ చారణ చకృ్ళవ ర్తి," “దీక్షికదుహిత* మొదలై న 
జద్య, గేయ నాటకాలు రచించి యువరచయితలకు మార్గదర్శకులై నారు వీరి 
పద్యనాటకాలలో నోటకీయళ మందుకు దూకుతూ ఉంటుంది నేషథ్యగానంద్వారా 
పాత్రల మనోభావాలను, ఆంతరనంఘర్షణను చూపే విధానానికి తెలుగువారిలో 
శివశంకరులే |ప్రారంభకులు 


తెలుగుదేశంలో సరికొ త్తభావాలు 1940 నాటికి నెలకొన్నాయి 
సంఘంలోని అనమానత నశించి సామ్యవాద - ఆర్థిక విధానము అమలులోకి రావలె 
(3) 
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నని, దున్నేవానికే భూమీ అని నినాదాలు బయలుదేరినవి జమిందారు - రైతు 
పోరాటాలు ప్రారంభమైనాయి తెలంగాణాలో భూస్వామ్య వ్యవస్థమిద హో 
టను ప్రారంభమైనది, ఆ యా భావాలను (ప్రజలలోకి చొప్పించడానికి యువకులు 
నాటకాలు వాయసాగినారు దీనితో అభ్యుదయ నాఓకసాహిత్యమనే పేరుతో 
కొ త్తరకంనాటకాలు బయలుదేరాయి సుంకర, వొబరెడ్డీ రచించిన “ముందడుగు, 
“నూ భూమి ఈ అభ్యుదయ నాటకొలకు మచ్చుతునకలు సుంకర, వాణరెడ్డి ర్త 
ఈ జంట రచయితల రచనలతో నాటకసాహిత్యంలో ఇంకో నూతనా ధ్యాయము 
(ప్రారంభమైంది. ఆ తరవాత కొండముది గోపొలరొయశర్మ, బోయిభీనమున్న 
(ప్రభృతులు ఈ రకం నాటకాలు రచించినారు ఇవన్నీ వర్గపోరాటాన్ని చిత్రించే 
నొటకొలు 


ఆంధ నాటక కళాపరిషత్తు 1944లో నాటకపోటిల నిర్వహణ 
1ప్రారంభించడంతో నాటకరచన తో పెద్ద మార్పు వచ్చినది అయిదు సంవత్సరాల 
కిందట రచించిన నాటకాలు పోటీలకు అర్హ మైనవి కావని నియమము పెట్టడంతో 
కొ త్తనాటకాలు కోకొల్లలుగా వెలువడసాగినవి స్త్రీ పాత్రలు స్త్రీలే నిర్వహించవలె 
నని నియమం 'పెటడంవల్ల శ్రీ పాతల కొరతవల్ల స్త్రీ పొత్యలను తగ్గిందికాని, 
య య ౮9 Mn 
లేదా అనలు స్రీ పొత్ళలు లేకుండాగాని నాటకాలు (వాయడం మొదలు పెట్టినారు 
హాస్య ron కూడ్‌ బహుమతి ఉండడంవల్ల సర్వసామాన్యంగా “హాస్య 
పాత్రను సాటకాలలో సవేశ పెడుతున్నారు రచనకుకూడ బహుమతి ఉండడం 
నల్ల రచయితలలో నూతనోత్సాహము రేకె త్తినది కొత్త కొ త పృంతలుతొక్కి. 
న్‌ oe) శాన అలలే 
నాటకొలలో తమ వ్యకి త్వము పృదర్శించవలెనని పట్టుదల బయలుదేరినది 
వాచి ఘు 
ఈ పరిషత్తు పోటీంద్వారా గోపాలరాయశర్మ “ఎదురీత, ఆచార్య ఆ(త్రేయ 
“ఈనాడు”, “ఎన్‌,జీ వో నాటకాలు వెలుగులోకి వబ్బ ప్రజా హృదయాలను 
సాంఘీక నాఓకాలవై పు బాగా ఆకర్షి ంచినవి ఆత్రేయ “ఎన్‌ జివో తో తెలుగు 
నాఓక్‌ సాహిశ్యంలో ఇంకో నూతసాధ్యాయము ప్రారంభమైంది, రచయితల 
దృష్టి మధ్యతరగతి సృజానీకం జీవిత చిత్రణమిదకు మరలింది 


ద్వితీయ ప్ర పపంచసంగాామము ముగిసినా యుద్ధ మేఘాయ ఇంకొ 
కమ్ముళొనే ఉన్నాయి ఈ యుద్ద మేఘాలను చెల్లాచెదరు "కేయడానికి (ప్రపంచ 
ప్యాన్హంగా శాంతి ఉద్యమము బయలుదేరింది, 'ఈ ఉద్యమ వ్రభావంతో వచ్చిన 


తెలుగు నాటక నంక్షిప్త చరిత 131 


వానిలో ముఖ్యమైనవి ఆక్కేయ “విశ్వశాంతి, అనిశెట్టి “శాంతి”, గిడుతూరి 
నూర్యం “మానవుడు” వీటిలో యుద్ధానికి, శాంతికి నంభుర్ణణ చిత్రితమయింది 
నాటినుంచి నేటివరకు రైతు కూలీ ఎమస్యలు, భూమి పోరాటాలు, 
సాంఘిక అన్యాయాలు, భూస్వామ్య వ్యవస్థ, పెట్టుబడిదారీ వ్యవస్థ, ఉన్నవారికి 
లేనివారికి సంఘర్షణ, (గ్రామీణ సమస్యలు, పంచవర్ష |ప్రణాళికలు, అపరాధ 
పరికోధన, స్వాప్నికజగత్తు, జొనవద గాథలు, రాజకీయాలు, వర్గ పోకొటము 
తెలుగు రచయితంకు కథావస్తువులై నాయి, గత 20 సంవత్సరాలలో 
వెలువడిన తెలుగు నాటకాల ఇతివృత్తాలలో ఉన్నంత వై విధ్యము అంతకు 
ముందెన్నడూ కనిపించదు 
నాటక సాహిత్యంతో పాకే ఆదినుంచి నాట్‌కొ సాహిత్యము కూడా సెం 
పొందుతూనే వచ్చింది వీటి ఇతివృత్తాలలోకూడ ఎంతోవై విధ్యము గోచరిస్తుంది 
మల్లాది విశ్వనాథళశర్మ, భమిడీపొటీ కామేశ్వర రావు హాస్యన టికలకు మార్గదర్శ 
కులై నారు గంభీరమైన నాటికలకు పి వి గాజమన్నారు ఆదర్శ మైనాొడు 
కొప్పరపు నుబ్బారావుగారి “అల్లీమురా" గేయనాటికలకు, అనిశెట్టివారి "కాంతి" 
మూకనాటికలకు మార్గదర్శకాలై నాయి పద్యనాటికలు, గేయ నాటికలు, 
కేడఉియోనాటీకలు విరివిగా వెలువడుతున్నాయి 
ఇది ఈ శతసంవళ్సర తెలుగు నాటకపగతీ 
ఆధునిక నాటక సొహిత్యాన్ఫి నూక్ముంగా నరిశీలిస్తే ఈ కింది లక్ష 
ణాలు ప్రముఖంగా గోచరీస్తాయి- 
1 రైతు, కూలి, గుమాస్తావంటి సామాన్య మాకవృని జీవితచిత్యణ 
ఊదా॥ రై తుబిడ్డ, కూలీ, పాలేరు 
2 గ్రీకు ఐక్యత్రయం వై పుమొగ్గు --- ఒ కేరంగనజ్జ (560, ఒకే అంకము 
కాలము 12-24 గం[ ఊదా॥ “భయం” 
త్రీ పొ|త్రలేని నాటకరచన  ఊదా॥ ““దొంగవీరడు"” 
4 పగాకాష్టలో నాటకము (పపారంభించడం ఉదొ! వంజరం, పునర్జన్మ 
గ్‌ నేపథ్యగానం ద్యారా పొతల మానసికావస్థల చిత9ణ 
ఉదా॥ దీషీతదుహిత, గాలిమేడలు, నేతబిడ్డ 
రే నాటకమంతా ఓకపాొత్ర ఇంకోపా [తతో చెబుతున్నట్టు చిత్రణ 
ఉగ్లా॥ “సిథూరి", 
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7 నాటకంలో ఛాయానాటకము ఉదొ॥ భూమికోనం, ఆసామి 


8 నటీనటులను ప్రేక్షకులలో కూర్చో'పెట్టడం, వారితో మాటాడించడం 
ఊదా॥ విశ్వశాంతి, గాలిమేడలు 


లీ స్వాప్నిక జగత్తు చిత్రణ ఊదా॥ తీరనికోర్కెలు, గాలిమేడలు 
ధర్మవరం రామకృ్ళష్ణమాఛాద్యలు 


“ఆంధ్యృభాష నాటకమున కర్హ్యమైనభొష కదనే అపోహను తొలగింక 
డానికి నాటకరచనకు పూనుకొన్న మహనీయుడు ధర్మవరం రామకృష్ణమా 
చార్యులు (18583-1912) నంస్క్టృతొంగ్రనాటకాలలో వలెనే “వృ _త్హవొక్య 
రూపముగ” నాటకొలు రచించడానికి వీరు ఉద్యమించి గద్య, పద్య, గేయా 
త్యక నాటకరచనకు శీకారముచుట్టినారు వీరి ప్రప్రధమ తెలుగు నాటకము చిత) 
నకీయము దీనితో తెలుగులో వచన నాటకయగము ప్రొరంభమైంది అందుకే 
అఆచాళ్యులవారిని యుగక రగొ, ఆం|ధనాటక పికామహ్సుగగా పరిగణించడం 


ధర్మవరంవాట నంస్కృతాంగ పార్శీ నొటకరచనా పద్దతులను రంగ 
రించి ఒకకొంగొ త్త నాటకరూపాన్ని నృజించినారు సంస్క్టతా ౦గ్ష నాటకొల లో 
వలె వద్యాలు, మాటలు పెట్టినారు పార్శీనాటకొలలోవలె పాటలు పొందువరి 
చినారు ఆంగ్లనాటకాలతోవలె రంగవిభజనచేసినారు దీ కర్రన్వగ తాలు, 
పూర్వొ త్తరరంగొలు చొప్పించినారు వీరి నాటకాలలోని పద్యాలు (ప్రబంధీ 
లే కట్టుగా, ముశోరంజకంగా ఊంటాయి స్వయంగా కొ త్రఛందస్సులు 
(జు_స్పరించుకొని పాటలు, రాగమాలికలు, సంవాద క్రీ ర్రోనలు రోచించినాళు 
సామాన్యంగా పాత్ర మానసికావస్థను, ఆంతరసంఘర్షణను ద్యోతకము చేయ 
డానికి డీశ స్వగతాలు వాడినారు నాటకంలోని నీతినిబోధించే ఊ _త్తరి రోంగము, 
ఒక లేఖ వీరినాటకాలలో ఎక్కువగా కనిపిస్తాయి 


ధర్మవర ం౦వౌరు జాతీయవాది, సంఘనసంస్కరణాభిలాట తన కొాలంళలో 
విజృంభించిన జాతీయోద్యమాలకు, ఎంఘసంస్క్టరణోద్య మాలకు వెంటనే పతి 
చలించి, సందర్భశుద్ది ఉన్నా లేకపోయినా ఆయా ఉద్యోమాం స్వరూపాలను 
తము నాఓకాలలో చిత్తించినారు “దం[దహాని నాటకంలో ఉఊప్పునన్ను, (ప్రమీ 


b 
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లార్హుసీయంలో శ్రీ స్వాతం[త్యము, “పాంచాలీ స్వయంవరం'లో విరేశీవను 
బహిొష్మారోము (పస్తావించడం ఇందుకుదాహరణలు 


ఆచార్యులుగారు పృజలు, (ప్రజాస్వామ్యము వీటి [ప్రాముఖ్యాన్ని 
గూ ర్తించి 'చిత్సచశీయము', “పాదుకి నాటకాలలో వృజాసరిదోహాన్ని పౌరులనే 
'పేతుతో పాత్రలుగా రంగస్థలంమిద పృవేశ'పెట్టినారు. ఈ (వ్రక్రియకుకూడ 
వీరే ఆద్యులు 

“మంగళాదీని, మంగళమధ్యాని, మంగళాంతాని' అనే భారతీయ 
సంజషqదాయోన్ని ధిక్కరించి సారంగధరకథను విషాదాంతంగా రోదించి తెయ 
గులో వృవృథమ విషాదనాటక సృష్టగా పేరుపొందినారు 


217 పద్యాలు, 68 పాటలు, 15 సంవాదకీ ర్తనలతో “చిత: 
యము" రచించిన ఆచార్యులవారు పొటలవలన ఎప్పటికీ భావవుకటనము సీయి 
చితంగా కలుగజొలదని “అజామిళ' నాటకము పూర్తిగా వచనంలోనే 
ఈచించినారు 


తథా సంవిధాన నిర్వహణలో, నన్ని వేళ కల్పనలో, నాటకీయంళో, 
వ్యంగ్యపృయోగంలో, సాదృశ్యవిపర్యయాలను దొప్పించడంలో, పాత్యమనో 
వఎ_త్తి చిత్రీకరణలో వారు పృజ్ఞావంతులు వారికి కరుణరసము అభిమాన 
శాసనము 

వారు రచించిన 28 తెలుగు నౌటకాలలోను 25 హౌరాణికాలు, 2 
చారి త్రకాలు (సారంగధర, రోషనార) వీటిలో నోలుగు (సాళంగభర, చంద 
హాస, ముక్తా వి, అజొమిళ) విషాదాంత నాటకాలు 


ఈ 28లో 14 మాత్రమే ముద్రిత మయినవి తెలుగులోనే గాక 
ఇంగేషులో "హరిశ్చంద్ర", కన్నడంలో “వామినచరిత్థ', “ఊషావరిణయిమి. 
శ 
వారు రచించినారు 
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ధర్మవరంవారిని గురించి చెప్పుకొన్న ప్పుడల్లా వౌరీకో ఎన్నో విష 

యోలాలో దీ“పైన కోలాచలము (శ్రీనివానరావుగారిని కూడా పసేర్కానవలణందిె | 

స్యఖాక్టిత చారిత్రక నాటకక రగా పేరొందిన శ్రీనివానరావుగారు. కేవలము నాటక 
\ 


134 కలుగు నాటక నంక్షిప్త చ| 


కర్తలేగాక మంది పరిళోధకులుకూడో. వారు ఆంగ్లంలో వ్రాసిన “వవ 
నాటకచరితి” (1908) వారి సరికోధనకు గీటురాయి 


కీనివాసరావుగారు మొ త్రము ముప్పది నాటకొలవరకు రోచించికాథ 
ఆందులో ఎక్కువ చారిత్రక నాటకాలు, కొన్ని పౌరాణికాలు, సాంఘీకాలు, నీ 
కొన్ని చారిళక - పొరాణిక వాతావరణంలో వొసీన కాల్పనిక నాటకోళ 


వీరి మొదటినాటకము “సునిందినీ పరిణయము" (1891-95) 
1902 ప్యాంగాల “సుమనోరమి' సభకు అధ్యకులై ననాటినుంచీ వారీ నాట 
రచన ఇలోధికంగా సాగింది 


(శ్రీనివొసరావుగాతు “డారిళ్ళక నాటక పితామహులుగా"” ప్రఖ్యా 
పొందినారు. ఈ ఖ్యాతిని వీరికి సంపొడించిపెట్టిన నాటకము “రామరాజు ౫ 
త్రము" లేదా Fall of Vijayanagaiam తల్లికోట యుద్దంలో తన్‌ 
రొజ్యూన్ని కోల్పోయి విజయనగరి సామాజ్యవతనానికి కొరకుడై న రామరాజ 
కథ ఈ గాటకొనికి ఇతివృత్తము ఇందులోని రుస్తుం పొత్రకు, తద్వారా ఈ 
సాటకొనికి ఖ్యాతిని తెచ్చిపెట్టినవాథు  బరైరి రాఘవ 1918లో ఈ నాటకొన్ని 
వృవర్శింసరాదీని ఆంగ్ల ప్రభుత్వము నిషేధించడమే నాడు ఈ నాటకానికి గళ 
ఖ్యాతిని తెలియ శెవ్బుతుంది 


శద౦ వేంకటరాయశా స్రీ 


సంస్కృత టావక రసమునేగాక హూణరూఎక ' రసింబుగూ! 
నుదరంబు నిండార దిగ(దొవి గ్మరున తేదిన" నాటక కళావేత్త వేదం వేంకక 
రాయ శాస్త్రిగారు (1858-1929) శాస్త్రిగారికి ఆంధ దేశ మన్నా, ఆంధ్కభాష 
అన్నా మహాభిమానము ఈ అభిమానము ్రేరణకాగా ఆం(ధులధీళ క్లికి శర్మ 
పరాక్కమాలకు సృతీకలుగా “|ప్రతావరిదీయము', “బొబ్బిలి యదము' అగే 
రెండు గారీతక వాటకొలు రొచిందినారు మూడవ నాటకము “ఉష = ప్రోరోజీ 
కము సంస్కృత నాటక ప్యాళస్త్యాన్ని తెలుగువారికి తెలియజేయడానికి సంస్క 
ళంనుంగీ “శాకుంతలము' , “రత్నావి మొదిలై న రూపకొలు అనువదించినార 
పొత్యోచిళ భాషావాదానికి శిలాశాసనముగా “'గ్రామ్యభాషా నిబంధనము" ఆశే 


లక్షణ గృంథాన్ని రచించినాలు సంస్కృత ఒకణగంథమగు సాహిత్య దీర్చ 
భణము ' అనువచించినారు 
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శాన్రిగారి స్వతంత్ర నాటకాలలో సంస్క్బృతాం గ్ల నాటకరీతులు రెండూ 
గోచరిస్తాయి వీరి నాటకాలు గద్య, పద్య, గేయాత్మకాలు సంన్క్భృతని టక 
బశ్షణాలను ఎక్కువగా పొటించినా ఆంగ్ల నాటకొలలోవలె అంకొలను “స్గంములు" 
ఆనే పేరుతో రంగాలుగా విభజించినారు 


కథావిన్యాసంలో, నజీవపాత్ర సృష్టిలో, రసపోషణలో శాస్త్రిగారు 
సిద్ధహస్తులు వారి కధావిన్యాస నై పుణ్యానికి “ప్రతాపరుద్రీయము' ", వారి సజీవ 
పాత సృష్టికి “యుగంధరుడు', “సేరిగాడు", చెకునుకిశాన్తి', రసపోనణకు 
“బొబ్బిలి” ఉత్తమ ఉదాహరణలు వీరరనంతోపాటు హన్యరసము వేదంవారి 
ఉఆభిమానానికి పాత్రమైనది అక్కడక్కడా పూర్వకాలప్ప మోటుహోన్యమం 
తకుక్కుమన్నా మొతంమోద హాస్యరనాన్ని బాగా పోషిందచినార నే చెప్పవలే 
ప్రతావరుద్బీయంలోని హాన్యము ఊఉ త్తమ హాస్యానికి “ఉష, “బొబ్బిలి నాట 
కాలలోని హాస్యము నీచహాస్వానికి ఉదాహరణలు 


పాత్రోచిత భాషాహు యోగంలో శాస్త్రిగారి నై పుణ్యాన్ని (తాప 
దుద్రీయము చాటి చెబుతుంది కథ చిగింబ్బు, పొ1త్రచి త్రణ (ప్రతిభ ఈ నాటకొలలొ 
పరాకాస్టను అందుకొన్నాయి అడుగడుగునా హాన్యము తొణికిసలాడుళుంది 
"కురిగాని 'దర్భారు సీను", పిచ్చివాని సీను హాస్యరసాని। ఆటపట్టులు. పిచ్చి 
వౌని రంగాలు ద్వ్యర్థి కొవ్యాలవ లె నడుస్తాయి తెలుగు నాటకసాహిత్యానికి అది 
అమూల్య మణిభూషణము 


తెలుగు నాటకాలలో వ్య|[ప్రథమంగా అంతర్జాటకము ప్రవేశ పెట్టినది 
కాన్రిగారే ఉదా॥ [ప్రతావరుడద్రీయము 


వేదంవారి స్వతంత 9 నాటకాలు లీ, అనువాదాలు 7 


గురజాడ వేంకట అప్పారావు 


తెలుగునాట శృంగార గాథలనే ఎక్టు వగా రూపొందించుతున్న కాలంలో 
ఆతిక్తిష్ణ సాంఘికజీవితాన్ని చిత్వించడానికి పూనుకొన్న నాటకకర్త గురజాడ 
వేంకట అప్పొరావు వ్యావహారిక భాషావాదానికి పట్టుకొమ్మ అప్పారావుగారు 
(1862-1915) నాటకాలు వ్యావహారికభాషలో రరించి మెప్పించఎర్చునని 
నెరూపసించడానిక అతికి స్ట సాంఘీక సమస్యలతోకూడిన “కన్యూశుల్కం' అనే 
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నాటకము 1శ్రీ92లో అస్ఫారావుగౌరు రిచించినరీ ఆ సంవత్సరమే లది 
ఎ)డిర్మితమై ఎ౦తో మెప్పును పొందింది 


అప్పారావుగారి అపూర్వసృష్టి “కన్యాశుల్కం ' సంభాషణలు 
సింవడంలో, నన్నివేశకల్పనలో, మనస్తత్వ చిత్రణలో, వ్యవహారికభానా 
పృయోగీంలో అప్పారావుగారి వృలిభ ఈ నాటకంలో గోచరిస్తుంది. నాటి సషా 
ఎంలోని వివిధ తరగతులవారు ఈ నోఓక ౦లో మనకీ తారసిల్లుతారు అనాటి 
నాంహిక జీవితము, సమాజంలోని వై రుధ్యాలు ఇందులో మనకు కగ్చకికోడి లాయి 


“న్వాపల్మ్కుం” ఆసొంతము హాన్యరనంతో తొణికిసలాడుతూ “ఇదీ 
ఉం సెట్ల బ్రాహ్‌న మా” అనిపిస్తుంది కొని ఇంత హోన్యంవెనక గొప్ప 
nu uu దా॥టశ్నుది ఈ నాటకంరోని (పరివొత) అగ్నిపరీక్షను ఎదుర్కొ౦ 
ఏరు ఖో ఎల్‌ నల్‌ చూ సే దానికనుగుణంగా రింగుకంగుం గాజోముక్ళలు 
etm ఒ9|పదిర్శిని బంటిది “కన్యాగుం్యుం స 

ఈ నాటకంలోని ప్యాతలు జీవకళతో ఉట్టిపడుతూ తెలుగువారి 
ప్యాదియోంలో భాల్బి కీపోతాయి అఆల(ధనాటకి సాహిత్యాన్ని తీర్చిదిద్ది, తెలుగు 
కాళి అప్పారావుగారు అర్చించిన పొ|త్రలు గిరీశం, మధురవాణి 


(పరాఎలద్రీయంఎ లెనే కి న్యాగుల్క౦రూడ రెండుమూడు శాత్ఫులు 
[సేఎరొంది తగినంత సెద్దనొటక మి అందుచేతనే దానిలో సొప్టవము తక్కువ 
మాండలిక వదాలు, ఇంగ్లీషుపదాలు ఎక్కువగా వాడడంవల్ల అన్ని తరగితుల 
వారికి ఇది నుబొధకము కాదనె అభిప్రాయ మెక్కువగా వండితులలో వ్యాఫించి 

ఆం సంగీ వి 1 rhe? లీ 1% 
ఆంచి ఎమైనా సరి చెప్పినట్లు కన్యాశుల్కం గొప్పది చేవితమంత గొప్పది 


సాంఘీక నాటకొలనేకొాక చారిత్సక నాటకొంనుకూడ వ్యావహారిక 
భావలొ రసవంతంగా రచించవచ్చునని “బిల్హణీయ'' నాటకంలో రుజువుచేశారు 
అప్పారాన్సగొళరు అయితె దురదృష్టవశాత్తు ఇది పూ ర్థికో లేదు పూర్తికాని ఇంకో 
నాటకము “కొండు భట్టీయం' ఇది ఆనాటి నాంఖుక జీవితానికి (పతిబింబమే 
కొని కన్యాఎణల్కంలోని ిల్పనై పుణ్యం ఇందులో గోగరించదు, కొని కనా్యళుం్మ0 
లొని పాత్రల నమూనాల ఇందులో గొచిరిసాయి 
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పానుగంటి లక్ష్మీనరసింహారావు 


“ఆంధా? షేక్సొబయర్‌', “అభినవ కొళిదాను' అని పేరుగాంచిన 
“బహు సరస నాటకరచనా పటిష్టులు) పానుగంటి లతీనర సీంహారావుగారు 
(1865-1940) పౌనుగంటివారు సంస్కృతాంధ్రాంగ్ల పండితులు [గ్రాంథిక 
వాది నాటకాలలో తేటగీతి, ఆటవెలది వంటి దేశిఛధందస్సులేగాని లయప;ధాన 
మైన గణ ఛందస్సులు వాడరాదని వారి సిద్ధాంతం 


వీరు రామభక్తులు కావడంవల్ల రామాయణాన్నంతటినీ - ఉత్తర 
రామాయణము మినహా = నాలుగు నాటకాలుగా లి చించినారు గ్యాంధికవొదులై సొ 
సంభాషణలు తీవ) గాంధథికంలో గాక అందరకు అర్ధమయ్యే సులభ గొొంథికంలో 
వ్యాసినారు వీరి నాటకాలలో ఎక్కువభాగము గద్య పద్యాత్మకాలు వీరు 
ఆఅ౧కాలను రంగాలుగా వీభిజించ లేదు సంస్కృత నాటక లకశ్షణాలనే ఎక్కువగా 
పాటింగినారు పాత్రోచిత భాషావాదము వీరికి నచ్చినట్టు లేదు ఎక్కడా పాత్రో 
చిత భాష నుపయోగించలేదు 


“సారంగధర” నాటకమును మోదాంతంగా రచించిన వీరు చివరిదశలో 
తమ అధభిపాయము మార్చుకొని “పూర్ణిమ, “రాతి స్తంభము" అనే నాటకాలను 
విషాదాంతంగా వ్యాసినారు అట్లాగే తమ నాటకాలలో బహుళంగా పద్యాలు 
(వాసిన వీరు “వడ్మిని', 'విచిత వివాహము", “రాతి స్తంభము" అనే నాటకాలను 
పూర్తిగా వచనంలోనే వాసినారు, 

సంభాషణారచన, సన్నివేశకల్పన, సౌొతోన్మీలనము పొనుగంటినారి 
సొత్తు సంభాషణలు ఊ కీ వై చిత్రితో శోధిస్తూ జనరంజకంగా ఉంటాయి అయితే 
మధ మధ్య ఉపన్యాసధోరణీ, దీర్చ స్వగతాలు, వద్యమాలికలు, ప్పనరుక్సులు 
నాటక గమనానికి కొంత ఆటంకము కలిగిస్తాయి 

పానుగంటివారు హాన్యరచనలో సిద్ధహస్తులు రకరకాల హాస్యము 
వీరి నాటకాలలో లభ్యమవుతుంది అయితే వీరి హాన్యము ఉరకలు మెడుతూ 
ఒక-క్కప్పుడు గంభీర రంగాలను చెడగొట్టడంకూడా కద్దు, నిత్యజీవితంనుంచి 
ఊపమానాలు ఎన్నుకోవడంలో వీరు సృజ్ఞావంతులు 

వీరి పౌరాణిక నాటకాలు 7, చారితక నాటకాలు 7, కాల్బనికొలు 11, 
సాంఘ్‌కొాలు 5, వెరశి-80, [ప్రహసనాలు 12. 
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చిలకమర్తి లశ్ష్మీనరసీంహము 

(ప్రసిద్ధ నాటకక రృగా, హాస్యనవలా రచయితగా, సంఘ సంస్క రృగో 
(శ్రీ చిలకమ ర్తి తన దేశానికి, భాషకు ఎనలేని “సేవ చేసినారు దేశాభిమానము, 
ఆం (ధ్రాభిమానము, హరిజనోద్ధరణను - ఇవి అన్నీ ఆయనకు సహజగుణాలు 

1899 జనవరిలో ఇమ్మానేని హనుమంతరావు నాయుడుగారు తము 
హిందూనాఓకి సమాజం కోసము కీచకవధిను నాటకంగా వాసి ఇమ్మని పంతులు 
గారిని కోరినారు వంతులుగారు అందుకు అంగీకరించినారు ఇదే వారి నాటక 
రచనకూ, (గంథరచనకూ టాడా ఆరంభము 

పంతులుగారు మొత్తము పడి స్వతంత; నొటకాంను రచించినారు, 
పార్వతీ పరిణయాన్ని, 12 భాననాటకాలను అనువదించినారు ఇవికొక ఎన్నో 
(పహననాలను కూడా వ్యానినారు 

పంతులుగారి స్వతం(త నాటకాలన్నీ ఎవరో ఒక సమాఒంవారు కోరగా 
వాసి ఇచ్చినవే ! ఈ నాఓకాల కథలన్నీ తెలుగు దేశ? మున పృథ్యాతాలే ! కీనక్ష 
వధ, (దౌవదీ పరిణయము అన్న రెండు నాటకాలు రాజమహేంద్రవరంలోని 
హీందూనాటక సమాజంకోఎలము న్యాయబడినవి ఆ నటులలో ఎవరికీ పద్యాలు 
పాడటం రాకపోవటంవల్ల అవి ముందు నచిన నాటకాలుగా మాత్సమే (వాసినారు 
ఆ తరవాత పృగురణ సమయంలో పద్యాలు పొందుపరచడంజరిగింది 

సంతులుగారి నాటకాలలో “గయోపాథ్యానము' ఎంతో (పథ్యాతి 
చెందిన నాటకము నాలుగు దశాబ్దాలపాటు ఈ నోటకాన్ని ప్రదర్శించని సమాజము 
ఆ౦(ధ్ర దేశంతో లేదంట అతిశయోక్తి కాదు 

ద్యొపరీ పరిణయము, (శ్రీరామ జననము, గయోపొఖ్యానము వంటి 
నాటకాలలో ఆంధ కేనరి టంగుటూరి వృకొళం పంతులుగారు స్త్రీ పాత్రలు ధరించి 
అద్భుతంగా నటించేవొరని చిలకమ ర్షివోరే తమ స్వీయగరిత్రలో చెప్పుకొన్నారు 

గయోపాఖ్యానానికి ఇంత హృభ్యాతి రావటానికి ఆ నాటక ౧లోని పద్యాలు 
కూడా ఒక ముఖ్యమైన కారణము, పంతులుగారి వచనంవలెనే సద్యంకూడా 
ఎంతో సరళంగా ఉండి, పండిత పామరులను సమంగా రంజింపజేస్తుంది 

వీరు వొసిన మరో మంచి నాటకము 'వృసన్న యాదవము ఇందు 
లోని కథ నరకాసురవధ, నటులనుదృష్టిలో ఉంచుకొని నాటకాలు [వ్రాయడం 
చిలకమ ర్రివారిలో పఠాకాస్టను అందుకొన్నది 
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దివాకర్ల తిరుపతిశా స్త్రి (18711919) 
చెళ్లబళ్ల వేంకిటశార్త్రి (1870-1950) 


సంగీత నాటకసాహిత్యాన్ని పరాకాష్టకు తీసుకొనివెళ్ళినవారు తిరుఎతి 
చేంకోటకవులు అంధ్ర మవో భారలరమిచ వారికి భక్తి, అనురక్రి మెందు 
అందువల్ల భారతకథి నంతటిని ఆరు నొటకాయగా రూపొందించినారు. ఈ ఆరూ 
వదఠల్శన యోగ్యమైనవే అయినా వాటిలో 'పొండ పోద్యోగము", 'పొండ్రవ 
విజయము" అనే నాటకొలు రెండూ కలిసీ వేలగొలదిసొర్ష ప్రదర్శితమై యాన 
దాంధ్రలొనూ ఎనలేని పృజాభిమానాన్ని చూరగొన్నవి తీరుపతివేంకటకప్పల శేరు 
చెప్పితే పొండవనాటకాలు, పొంతవవాటకాల పేరు చెప్పితే తిరుపతి వేంకటకవులు 
స్మృతికి వచ్చేటంతగా ఇవి ఖ్యారి గడించినవి 

తిరునతి చేంకకకొవుల నాటకపద్యాలళోని వృఛాన లష్షణమి 
వృనన్నణా గుణము అలలిఅలతి వదాలతో, మృదు మధురో క్తులతో సామాన్య 
జనానీకానికి సైతము అర్హమయ్య్యే భాషలో పద్యాలు రచించి వృజాహృదయాలను 
ఆకట్టుకొన్నారు భారతకధ చాలా ఫేద్దది అందులోనుంచి నాటకంలో నిబంధించ 
డానికి నాటకీయతగల ఘట్టాలను ఎన్నుకోవరంలో తిరువతివేంకటకవుల పృతిధీ 
గోచరిస్తుంది వారు ఎన్ఫుకొన్న ఘట్టాలు నాటకీయతతో తొణికిసలాడుతూ 
ఊంటాయి వారి పొండవ నటకాలలో స్రీ పాత్రలకు ప్రాధాన్యము తక్కువ 
అందువటబ్ర ప్రదర్శించడానికి ఎక్కువ అనువుగా కూడా ఉంటాయి 


రిరుసతివేంకటకవులు సంప్కృృతనాటక లక్షణాలనే ఎక్కువగా అను 
సంధించినారు అంకాలను రంగొలుగా నిభజించకుండా విష్కంభాదులను సృవేళ 
"పెట్టిన ర అయితే వందలకొలది పద్యాలను రొచించినా పొటలు చొప్పించలేదు, 
వీరు పొండవ నాటకాలలో ఎక్కువగా ఆంధవమహాణారతాన్నే అనుసరించినా, 
పొ[త్ర చిత్రణలో, సన్ని వేళ కల్పనలో అక్కడక్కడా స్వతంతిించినారు 
ధర్మరాజు, అళ్వక్థామల పొత చిత్రణ, కృష్ణరాయబారరంగంతో సన్ని వేళ 
కల్పన వీరి రచనా నై పుణ్యానికి నిదర్శనాలు 


వీరు రచించిన స్వతంత నాటకాలు 14, అనువాదాలు 1, పృహాన 
నాలు ర్‌ 
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కాళ్ల కూరీ నారాయణరావ్ర 


శ్రీ) కొళ్లకూరి నారాయణరావుగారు నాటకక రగా చిరస్మరణీయులు 
కావడానికి వారి చింకఠామణీ, వరవిక్కయే నాటకాలు మూలకారణాలు ఆ నాట 
కొలు బహుళంగా ఎృదరి,0పబదీ, విజయవంత మై నవి 

కాళ్లకూరివారి సాంఘీక నాటకాలు మూడు -చింకామణి, వరవికయము 
మఘిసేవ ఈ మూడూ కూడా అనాడు సంభుంలో పృబలంగాఉన్న దురాచారా 
లను ఖండించడానికి వ్యాసినవే ఈ మూడింటిలోను వరుసగా వేశ్యాఎమన్య, 
వరవిక్రయ సనుక్య, మద్యపాన సమస్య బత్సితమైనవి వీరి పృఠరినాటకమూ 
ఒకేవిధంగా సాగింది-అంట మంచివాడు సద్గుణ సంపన్నుడు అయిన ఒక 
దాన్నఆ కుటంబానికి చెందిన గృహస్థు స్పేహీతుల (ప్రోద్బలం వల్ల దురాదోరాలకిః 
లోనుకావడం, భార్యాపుళాదులను విడనాడడం, తరవాత తన తప్పు తెలుసుకొని 
దారికి రావడం కొంత విలక్షణమైనది నరవికృయమే ! ఇందులోని (ప్రధాన 
భూమిక మొదటినుంచీ పిసినారే ! 


ఈ నాటకాలన్నింటిని ప్రకతి ణాలు అన్నారు కాళ కూరివొరు 
భా 


"చింతామణి" నాటకం చివరి అంకంలో ఇది కృష్ణ కర్ణామృత కత 
అయిన లీలాళుకుని కథగా "పేరానబడినప్పటికీ పూ ర్రిగా సొంఘికంగొ నడిచింది. 
సరళమైన పద్యరచన దీని విజయానికి ఒక కారణను సుబ్బిశెట్టి పాతు చి|కల 
కూడా మరొక ముఖ్యకారణము  సుబ్బిసెట్టిపాత్స తెలుగులో రూఢిషా [తోట 
(type characters)కు మంచి ఉదాహరణ, 

కన్యాళుల్కము పోయి వరశుల్కము జాతిని పీడించడం ప్రారంభించిన 
రోజులవి ఆ దురాచారాన్ని విమర్శిస్తూ వ్యాసిన నాటకము వరో వి|కయెము 4 
ఎవరినై నా లోభిగా చెప్పదలచుకొంపే ఇందులోని పృధానభూమిక "పేరుతో = 
సింగరాజు లింగరాజు = అంటారు 


మైన పేర్కొన్న మూడు సాంఘికనాటకాలు గాక “చిళాభ్యుదయము* 
“నద్మవ్యూహము' అన్న మరి రెండు నాటకాలనుకూడా కాళ్లుకూరివారు వ్రాసినారు 
“చిత్రాభ్యుదయము" సారంగధరుని గురించిన కథ సారంగధరుని 


గురించి పృదారంలో ఉన్న కథలన్నీ అపొొమాణీకాలని భావించి చిత్రాంగీ సారంగ 
ధరులకు వివాహము చేస్తూ వ్యాసీన కాల్పనిక నాటకమిది గ్రనికి ప్యాసిన 


ది వి రాజమన్నారు ఫ్‌ 


నుదిర్హ మెన ఉఊపోద్దాతంలో సారంగధర చరితను గురించిన నిణాని కాలను 
గకార్భి విపులంగా రచయిత చర్చించినారు 


“పద్మవ్యూహము వీర _ అద్భుతరసప, నము అభిమన. ని 
చంపడంలోవచ్చే ఐదు అనుమానాలకు కాము ఇందులో సమాధా్శము చెప్పనామని 
రచయిత చెప్పుకొన్నారు ఇది పృదర్శనయోగ్మ మైన నాటకము 


క్‌ వి, రాజమన్నారు 


పద్యాలు, పొటలు లేని నాటకొచు నాటకాలా ? అనే రోజులలో' 
వచన నాటకాలకు ఆదరణలేని రోజులలో, అభూత కల్పనలతో పౌరాణిక, చారి 
తక నాటకాలు కుప్పతిప్పలుగా వెలువడుతున్న రోజులలో వొస్తవిక తకు ప్రాధాన్య 
మిసూ వచన నాటకయుగానికి మరొకపఫారి నాందీ వాచకము పలికిన నాటకకగా 
వేత్త పి వి రాజమన్నారు 'తప్పెవరిది?' అనే వీరి వచ సాంఘికకాఓకంఠో 
తిచిగి మరోమారు వదన నాటకాలకు ఆదరము లభించింది ఒకవిధంగా 


తప్పెవరిది?" నాటకంతో తెలుగు నాటకరంగంలో నూతనయగము ప్యొరి౦భ 
మెంది 


ప్రాచ్య పాశ్చాత్య నాటకరీతులను బాగా అవలోడన చేసన సంస్కృతి 
గలవారు రాజమన్నారుగారు నేటి సమాజంలో స్త్రీ - ముఖ్యంగా వేశ్య స్వాతం 
(త్యము, తిరుగుబాటు వీరి అభిమానవిషయాలు ఇబ్సక్‌, చెకోవ్‌ం ప్రభావం వీరి 
మోద ఎక్కువ కనిపిస్తుంది ఇబ్‌సన్‌ నాటకము 'బొమ్మరిల్లు' (0011, House) 
లో నాయిక 'నౌరా'ఛాయంు, తిరుగుబాటుతత్వము రొజమన్నారు “తప్పెవరిది? *, 
“ఏమి నుగవాచ్ళ?' రూపకాల నాయికలలో పొడగడతాయి తప్పెవరిది * నాట 
కింలోని నాయిక తనను అనుమానించిన ముసలిభ ర్తను దులిపివేస్తుంది “ఎమి 
మగవాష్ట?" వాటికతోనినాయిక కనకాంగి మంగళసూళా)లను తెంచి పారవేస్తుంచి 


'మునోరమి నాటకము రాజమన్నారు నొటకరచనా శీల్నానికి పరాకాష్ట 


దికు లేని పష మనోరమను తన జీవితరేఖను తానే స్వశ కిలో తీర్చిదిద్దుకొన్న 
దిట్టగా చితించి, ఆమెద్వారా స్త్రీ తన స్వశథ క్రీమిద తాను ఆధారపడవలెనని 


క వీరి నాటకాలలో, నాటికలలో అంతర్వాహినిగా “లోకం 
ఇంకొ సేమించడం నేర్చుకోవలే'' అనే సందేశము | పవహిస్తూ ఊ౦ంటు3ది 
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సంభాషణలు నిడపడంలో, వ్యంగ్య వృయోగంలో రొఒబున్నారు సిద్ధ 
హనగులు వీరి ఎంభానణలు పొరక, (పేఓక పృూదయాలలో సూటిగా నాటు 
తత 

రాజమన్నారు అపూర్వసృష్టికి మనోరమ, కనకాంగి, సుధ, జయ థీ 
పాత్రలు తార్కాణలు వీరి రచనలు సం దేశపుధానాలు 

రాజమన్నార్‌ (వ్రచురించిన నాటికలు 15 ఆయన |వాసిన నాటకాలు 
రెండింటిలో మనోరమ ఒక్కటే (పచురితము 
కొప్పరపు నుబ్బొరావు 

నాటకరచనలోనేగాక, నాటకకళలోని వివిధశాఖలలో నిష్ణాతులు 
కొబ్బరపు సుబ్బారాప్పుగారు (1896 1957) ఉత్తమ పృయో కృ పాచ్య, 
పాళ్చాత్య నాటక సాహిత్యాన్ని, నాటకం ంగొన్ని అధ్యయనము చేసినవారు 
కావడంవల్ల కొప్పరపువారి నాటకాలు నాటకీయతతో, కొ త్తపోకడంతొ, కొత్త 
వ్యాఖ్యలు = - ఆకర్షణలో తొణీకినలాడుతూ ఉంటాయి వీరి స హతో తపనను 
కొత్తకొత్త ప్రయోగాలకు తావు ఎక్కువ శ్రీ పాత చిత్రణలో, సంఘర్షణ 
రిత్రణలో వీరు బహు (పజ్ఞావంతులు వీరు సృజించిన రోనషనార, తౌర్‌, నూ 
హాన్‌ సజీవమూ ర్తుఎు ఈ పాతల హృదయాలలో చెలరేగిన సంభుత్ల త. 
విస్పష్టంగా ద్యోతకము చే ఆయా పొ శల అంళర్టీవితొన్ని (పేతకుల కన్నూ 
లకు క'ఫ్రేఓట్టు చేంనారు సుబ్బారావుగారు 

హాస్యరబపోషణ లో వీరు దిట్టలు “రోషనారి' లోని హాస్యపా(త్రలు 
రజాక్‌, దావూద్‌ కలకాలము నిలిచే పొ(తలు 

నాటక రిచనలోనేకాదు, నాటికారచనలోకూడ వీరు సిద్ధహస్తులు, 
ఏకాంకికిలకు విలువ, బహుళ ప్రచారము కలిగించింది సుబ్బారాన్ఫగారే, వీరి 
ఏకాంకికలు “నేటి నటుడు", 'చేసినపొపం' పృయోగానికి వారు పొందుపరిచిన 
సూచనలు అమూల్యమయినవి “అల్లీమురా' గేయనాటిక, అది ఇంగ్లీషునాటికళు 
ధాయ్‌ అయినా తెలుగుదనాన్ని ఫొదువుకొన్నది, నొటకీయ తకు ఆటపట్టు అందు 
చేతనే ఈ నాటికి వందల వర్యాయాలు (వదర్శితమై ప్రజల మెప్పును ఫౌందింది 
“ఆల్లీమురా” నేటి సామాజిక జీవిశానికి వృత్యేక వాఖ్య “నేటి నటుడు" నేటి 
తెలుగు నాటకర ంగంలోని వెర్రిపోకడల ప్రై నిశిళ విమర్శ 
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లిటిల్‌ థియేటర్‌ ఉ ద్యమంద్యారా వీరు తెలుగు నాటకరంగానికి ఎంతో 
"నీవ చేసినారు సుబ్బారావుగారు రచించిన 4 నాటకొయు. శీ ఏకొంకికలు ముద్రిత 
చుయినవి 
ఆ కేయ 

పీడిత (పీజాకో టికి సాహిత్య ప్రతినిధి ఆచారి గ ఆత్రేయ ఏ మూల 
ప అన్యాయము జరిగినా వెనువెంటనే పృతిచలనము ఆత్రేయ హృదయంలో 
రంగి, కలంలోనుంచి దూనుకొని వస్తుంది అందుచేతనే ఆయన నాటక 
సాహిత్యంలో సమకాలీన జాతీయ, అంతర్జాతీయ, రాజకీయ, సొంఘీక సమస్యలు, 
సంఘటనలు తివరూపంలో పతిబింబిస్తూ ఉంటాయి ఈనాడు' నాటకము 
ఛారతదేశంతో 1947, 48 సంవత్సరాలలో జరిగిన మతకలహాలకు, “వా స్తవం 
1950 నాటి ఆంధ్రదెళ రాజకీయాలకు, “ప్రగతి” మారణాయధ నిర్మాణానికి, 
“విశ్వశాంతి శాంతి ఉద్యమానికి పృతీకలు 


ఆత్రేయ వా స్తవికతా వాది తనచుట్టూ ఊన్న జీవిలాన్ని నిశితంగా 
పరిశీలించి స్పష్టంగా విశేషంచి తన నాటకసాహిళ్యంలో పతిబింబింప చేబనాడు 
ఆ తేేయ 


ఆయన వాస్తవిక రూపకాలలో ఉత్తమమైనది ఎన్‌ జివో' మధ్య 
తరగతి జీవితాన్ని, వాళ్ళ మిథ్యా వృమాణాలను, పీడిత జాతుల అష్టకష్టాలను 
ఇందులో ప్రతిభావంతంగా చి(తించినారు రచయిత ఆయన వ్యాసిన ఎన్నో 
నాటకాలలో ఇట్టే వాస్టవిక జీవిత చిత్రణే మనకు కన్పిస్తుంది 

అశ్వేయ వ్యాసిన ప్రతీక రూపకాలిలో “భయం, ॥ 'విశ్వశాంతి' 
"పేల్కొనదగ్గవి రచనలోను, పాత పోషణలోను సరిఎష్బమైన నాటకము 
' అశోక నమ్ఫాట్‌' 


వర్తమాన నాటళరీతులు 


గత రెండుమూడు దళాబ్దులుగా వస్తున్న తెలుగు నాటకసాహిత్యంలో 
విభిన్నరీతులు కొనవస్తున్నవి వీటిని జాగ త్తగా పరిశీలిస్తే రెండు విషయాలు 
స్పష్టంగా తెలు _స్టవి= మొదటిది నాటకకర్తలు రంగస్థల (ప్రదర్శనానికి అను 
కూలంగా ఉండే నాటకాలను ఎక్కువగా వ్యాస్సున్నారు వెనక వంద సంవత్సరా 
లలో ఏలె సాహిత్య గౌరవానికి అంతగా ప్రాముఖ్య మివ్వక, బృదర్శనానుకూల 
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తకే ఎక్కువ పాముఖ్యని, స్తున్నారు ఇంక రెండవది నాటకాలకంట నాటికలు 
ఎక్కువగా వ్రాస్తున్నారు. దీనికి కారణము నాటక సమాజాల ఆర్థికస్టీతి 
అని పేర్కొనవచ్చు ముఖ్యంగా కౌల్సాహిక నాటక సమాజాలు చాల వరకు 
ఎభి్యిల ఉత్సాహమే పెట్టుబడీగౌ స్థాపించబడతాయి అందుచేత సమాజంమారు 
నాటికలనే ఎక్కువగా ప్రదర్శిస్తున్నారు 

నాటకరచనలో కనిపించే మరో విశేసము - పొరాణీక, చారిత్రక 
నాటకాలకన్న సొంఘిక నాటకాలు ఎక్కువగా వెలువడటం అప్పుడప్పుడు 
చారిత్రక నాటకాలు వెలువడుతున్నా, పౌరాణిక నాటకాల సంఖ్య రానురాను 
తగ్గిపోతున్నది 

ఈ రచనాలీతులను కిందివిధంగా వి"షించి చూవఎచ్చు- 


1 పౌరాణిక నాటకాలు ఈ నొటకాలు ఇప్పుడు దాదాపు ఎవరూ 
రోచించడంలేదు కాని ఈ నాటకాలలో ముఖ్యలక్షణము వాని ఆధునికత పౌరాణిక 
గాధలను ఆధునిక భావాలకు అనుగుణంగా వ్యాఖ్యానించడం ఈ నాటకాల 
(వత్యేకత 

ఉదా॥ దివోదోసు, రాగవాసిష్టం 


2 చారి తక నాటకొలు వెనుకటి కాలంలో చారిత్రక నాటకాలు 
జాతిని ఉ శేజపరచడానికి వ్యాసీనవి కాని ఈకాలంలో వ్యాస్తున్న వన్నీ 
వ్య క్తి చరిళలు ప్రధానంగా కల నాటకాలు (Character plays} 

ఉఊదా॥ నరసన్న భట్టు, ఆశోక సమ్రాట్‌, నిశ్యంతర 
ఈ చారిత్సక నాటకాలలో “విశ్యంతర' బౌద్ద చరి ఆధారింగా వ్యాసినది 
ఎంతో వరిశోధన పలితంగా వెలువడిన రచన ఇది “ఆశోక సమ్రాట్‌ 'తో 
నాటకీయ సంఘర్షణ, వ్యక్తి శీల నిరూపణ ముఖ్యంగా సొగింది ఇటీవల 
చారిత్రక రూసకాలను న్రాస్తున్నవారిలో (శ్రీ ఎన్‌ వి ఆర్‌ కృష్ణమాచార్యులు 
గారు పృముఖులు 

లీ సాంఘీక రూపకాలు సాంఘిక రూపకాలలో తిరిగి అనేక ఊప 
విభాగాలున్నాయి అందులో కొన్నింటిని మాళుమే కింద పేర్కొనడం జరుగు 
తున్నది == 


1 సంఘానికి వ్యకి కీ మధ్య సంఘర్షణ 
బావా జ 
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ఉదొ యన్‌ జి షో 
2 భూస్వాములకు, చై తులకు మధ్యసంఘర్షణ 
ఉదా॥ కూలీ, పాలేరు 
లీ ఒక వరం అగచాటు 
గి nt) 
ఉదా॥ నేరదిడ 
శ్‌ 
4 ఒక వ్యక్తి నీల చిితణ 
ఉదా॥ కీర్తి శేళులు, మాస్టర్‌ జీ, 
ఏ స్వాప్నిక జగత్తుకు, నిత్య జీవితానికి గల అంతరాన్ని హృద 
రించే నాటకాలు 
ఉదా॥ గాలిమేడలు, తీరని కోరికలు 
6 మన న్తత్వ నిఠరూపక రచనలు 
ఉ దా॥ ఆత్మవంచన 


ఇవి అన్నీ ఇతివృత్త నిర్మాణానికి సంబంధించిన రీతులు ఇక తచనావిధానానికి 
సంబంధించినవి 


0) 


7 ప్రహసనాలు, ప్రహసనప్యాయాలై న ఆహ్హాదరూపకొలు 
ఉదొ॥ నాటకం, తుఫాను 

8 గేయ రూపకాలు, వచన గేయరూపకాలు 

ఉదా॥ మహోదయం, ఆశ, అల్లీమురా 


9 భవ్య రూపకాలు లేదా రేడియో నాటికలు శతాధికంగా [వ్రాయ 
బడుతున్న ఈ రూపకాలలొ ముఖ్యమైనవిగా కొన్నింటిని "పేల్టా 
నడం సాహసము  గోరాళాస్త్ర, హిరశ్రీ, అమరేంద్ర పుభృ 
కయ ఈ ప్రక్రియలో ఎంతో కృషిచేనీనారు 


ద్వితీయ ఖండము 
గ్ర ర్శ క్ర త్వ కె 


(DIRECTION) 


1 | దర్శకుడు = దర్శకత్వము 


నాటక పృయోగ ము ఒక కళ ఈ ప్రయోగానికి సూత్రధాపుడు 
చర్శుకుడు నాటకము మొదట రచయిత ఊహలో పుట్టి, స్థూలంగా ఒక రూపొన్ని 
నంతరించుకొన్నప్పటికీ తరవాత దాన్ని రంగస్థలంమిద బృుదర్శించేనరకూ 
పరిపూర్ణత కల్లదు రచయిత నిర్మించిన ఒక బొమ్మకు ప్రొణముపోసి, దానిచేత 
ఆడించి, పాడింది, మాటాడించే (ప్రజ్ఞ దర్శకునిదే ఒక నాటకంలో రచయిత 
యొక్క సాహిత్యపృతిభ ఎంతి ఉన్నా - అది, ఆ నొటకాన్ని సజీవంగా, తంగ 
స్రలంమోది హృదర్శించడంకోసం దర్శికునకూ సాంకేతిక నిపుణులకూ నటీ 
నటులకూ అవసర మైన సూచనాత్మక సృష్టి మాత్రమే అసలు, రంగస్థల కళ 
(Theatre Ait) సమష్టి కళ (Bioup art) ఇందులో దర్శకుడు సాంకేతిక 
నిపుణులు, నటీనటులు మొదలై నవారితోపొటు సేక్షకులు కూడా భాగస్వాములే 
వీరందరి సమష్టీ కృషి ఫలితంగానే ఈ సృజనాత్మక కళ (creative art) పరి 
ఘూర్ణత పొంది, మానవునిలో అపారరసానుభూతినీ, పరానుభూతిని (69092000) 
కల్పించి, అనందాన్ని కలిగిస్తుంది అవ్వుడే రచయిత రచించిన ఆ దృశ్య 
కావ్యము ఓక సజీవ హృదర్శనంగా రూఫొందుత్రుంది 


మొ త్తంమోద, రచయిత రచించిన నాటకొన్ని రంగస్థలంమోద 
(సదిశ్శించేవం కూ జరిగే కార్యకలాపాల సకమ, కగాత్మక నిర్వహణే దర్శకత్వ 
మన్నమాట నాటక నిర్ణ యము, పొత నిర్ణయము, నాటకో ద్ధేశ సృ్పష్టీకరణము, 
గమనవేగము, సృదర్శన పద్దతి, శైలీ, రోంగాలంకరోణము, కదలికలు, దృశ్య 
చి త్రీకరాణల సమీకరణ పద్దతులు మొదలైన అంశాలన్నింటికీ దర్శకుడే బాధ్యత 
వహించి, నిర్వహించవలి దర్శకిడు, దృశ్య సమీకరణ మొదలై న పద్ధతుల 
ద్వారా నోటరంలోని విలువలను (ుశీకులకు అందిస్తొడు దర్గుభుని సూచనల 
ననునరిస్తూ నటీనటులు అంగ నిక్షేపాల (8051063). ద్వారాను, వాచిక 
సాత్విక -అభినయాల ద్వారాను ఈ విలువలను వ్యక్తీ కరిస్తారు, 


150 దర్శకుడు దర్శక ళ్వుము 


పూర్వాభ్యాసంలో (1006213215) నటీనటులు యాంత్రిక మై న 
అభ్యానంలో నిమగ్నులై. ఉంటారు కనుక అప్పుడు ాటకంయొక్క. అర్థంమోదో 
వ అంతరార్ల ంమీదగొనీ ఇతరాంశాలమిద గానీ తమ మనన్సులు లగ్నము 
సే స్థితిలో ఉండడం. అరుదు అభినయ వృక్రియలు (2011005) నటీనటుల 
మ. లేవిదే చక్కగా రూపొందడం సాధ్యంకాదు అందుచేత ఈ ఏకాగ్రతకు 
భింగయి కలుగకుండా, ఆ విషయాలమిద శ్రద్ద చూపి వృదర్శన ణరిగా 
రాబొందేఓందుకు, ఒక (పత్యేక కళొకార డు అవసరమో తాడు రచయితయొ క్ల 
కళాత్మక కృషి నాటక (వదర్శనంలో నటీనటులద్వారా వెల్లడి అవుతుంది దేనిని 
ఎట్లా ఆందజేయవిలెనో నిర్ణయించేది దర్శకుడే 


నటుడు అన అభినయ్‌ ఎరికాన్ని (ప్రేక్షక దృష్టిలో) - ఎట్లా సరిగా 
న్‌ర్టీయి ౦బుకొ లెటె, అట్లాగే, తక్కిన నటుల అధభినయాంలో, ఉన 
అభి, యము శెచ్చే వరిలామాలు ఎట్లాంటీవో, ఒక దృశ్యంలోని తన అభినయమం- 
జ కిందట దృశ్యంలో తన అభినయం పై ఎట్లాంటి ప)భావాన్ని చూపుతుందో, 
మొల్సంమిది నాటక (ప్రదర్శనలో అది ఏ ఫలితాన్ని సాధించ గలదో. ఊహించు 
కొవడిం క్కృతర మే తన పాత్ర యొక న్వభావ న్వరూపొలనుగురించి నటుడు ఒక 
నిళ్చితాభఖ్మవాయమి కలిగి ఉన్నప్పటికీ ఈ అభిప్రాయము నాటక సమగ న్యరూ 
వంలో జట్లా నమర్షి నీయమో, వివిధ పొత్రలను, వాటి స్వభావ స్వరూపాలను 
ట్లా నమన్వయపరచుకోవలెనొ నాటక సమగన్నరాపాన్ని ఎట్లా ఊహించుకో 
చలినో అవగాహన కావడంరూగా కష్టము కనుక, ఈ బాధ్యతలు నిర్వ ర్శించ 
ఎను దర్శకునియొక్క ధ్యేయము నాటకప్రయోగం (Play Production) టో 
ఒకి వఎథ్యాంగంగా, నాటక సామరస్యసాధనకూ, సమష్టి కృషికీ, రచనలోని 
భావొర్దేశాల సకృమ వృకటనకూ “దర్శకుడు” అనే ఒక పత్యేక కళాకారుడు 
అవబరమని గుర్తించడం జరిగింది పూర్వపు రోజులలో చాలావరకు ఆ యా 
నొటకొంలో ని ముఖ్యపొత;ధారులే ఈ బాధ్యత వహించేవారు నాటకంలోని 
పాలు ధరించే దుస్తుు మొదలు పృదర్శన పరికరాలు, ఆహార్యము, హవభావ 
ప్రకఎన వద్దకులవరకు దర్శకుడే ఒక పత్యేక కళాకారుడై _ బాధ్యత వహించే 
సూత్న నరిణామము ఇప్పుడిప్పుడ మన గేశంలో పచారానికీ వస్తున్నది 


చచ్ళుకుడు ; నటీన 
కు 1 టులు 151 


దర్శకుని బాధ్యతలు 


దర్శకుడు నాటక హృయోగంలో తనకు సంబంధమున్న మూడు ముఖ్య 
విభాగాల వ్యక్కులకు న్యాయము చేకూర్చవళె వీశెవరంపే - 1 రిచయిత, 
జి నటీనటులు, 8 “ప్రేక్షకులు 


ఈ మూడువర్గాల కృషినీ ఆన కినీ తాను ఎమిన్వయపం బ, నాటక 
రసస్థితికి సృజనాత్మక కళాకారుడు గానూ (0162676 artist), పృధానవా్యభా్యాత 
(chief 11100130): 6161) గానూ వ్యవహరించి దర్శకుడు రొణించచలసీ ఉన్నది, 








నటీనటులు 
2 
దర్శకుడు 
'సేక్షకులు రచయితి 
8 | 


1 దర్శకుడు * రచయిత 


నాటకంలోని భావాలను, ఉద్దేశాలను సక్రమంగా, సమ(గంగొ, నిర్హు 
పంగా, నిర్దిష్టంగా తెలుసుకొని రచయితకు (ప్రతినిధిగా దర్శకుడు వ్యవహరిండ 
వలె నాటకంలో రచయిత తెలపని సూచనలు, పాత్రల స్వభావ స్వరూపాలు 
ఊహించి, నటీనటులకు వివరించి బోధించి వారిచే ఆ యా భావాలను కళొత్మి 
కంగాను, శ క్రిమంతంగాను, ఆకర్థణీయంగాకు దర్శకుడు (ప్రదర్శింపచేయవలె 


2 దర్శకుడు నటీనటులు 


నటీనటుల ,ప్రతినిధియైన దర్శకుడు వారి కన్నులు చెవులుగా వ్యవహ 
శించవలె నటులు రంగస్థలంమిద ఉండడంవల్ల వారు "ప్రేశకులకు ఎట్లా కనిపీ 
స్తారో, వినిపిస్తారో తెలుసుకోలేరు కనుక వారికిబదులుగా దర్శకుడ్డు ఊబాంచి, వివ 
తించి సాయపడవలి తన పరిశీలన ఆధారంగా వారికి [ప్రోత్సాహము కల్గించి, సం 
హాలు, సూచనలు ఈయవలె ఏవిధంగా శరీరభంగిమలు రూపొందించుకోవలెనొ, 


ఏరీతిగా కంఠణ్వర ము మలచుకోవలెనో, నటనలో దేనిని పృబ్ఫుటకరించి విలెనో, 
దేనిని తగ్గించి తగుమోళాదులో ఉపయోగించుకొవలెనో, రంగగస్గలంమోద నటన 
పృష్టిపొంది, ప్రేక్షకులలో రససిద్ధి కల్లబేయటానికి ఏయే మార్గాలు అవలం దించ 
ఎలెనో వివరించి నటీనటులకు సాయవడవలె ముఖ్యంగా పాత పోషణలో 
వాత - అంళర్షిత లక్షణాలు బహిర్గతము చేయడానికీ, అని కధా ఎంవిధానాని! 
అనుకూలంగా ఉండే! ట్లు రూఫొందించడానికీ నటీనటులకు సలహాల నీయీవలె 


3 దర్శకుడు (పేక్షకులు 

దర్శకుడు స్వేక్షళులయొక్క (ప్రతినిధి కనుక, వొరు కారు నే 
(ప్రదేశము వారికి సొకఠ్యంగా ఉండెటట్లు, వారు ఎక్కడి కూర్చున్నా నాటక 
దృశ్యాలు వారికీ కనిపించేటట్లు, వినిపించేటట్లు ఏర్పాట్లు చేయఎలె ఎ్రాత్యా 
భ్యాంము జరగుతున్న అన్ని రోజులలోనూ (పేక్షకుల వృతినిధిగా (పేకకాగారం 
(aud 11) లో టాప్బండి, వారి కోరికలను, అదిరుులను, ఆశయాలను, 
ఆంతర్యాలను ఊహొంది నాటకాన్ని హాపొందించవరతి ''ఈ పాత్ర దిత్రీకరిణ 
(సేశలుల హృదయాలకు హత్తుకొ నేటట్లుగా ఉందా? ఈ పొత్ర ఫోదణలో 
సటడు ఎక టించే ఉ బ్వగొలవల్ల తనకే తాదాత్మ్య్యము కలుగడంలేదే, మరి, 
'స్రేక్షములు ఎట్లా |ప్రతిస్సందిస్తాత ? దీనికి కారణ మేమిటి * పాత్కధారి అయిన 
నటుడు ఆ పాత స్వరూప స్వభావాలను నరిగా అర్థంచేనుకో లేదా స్య; ఇట్లాంటి 
పృశ్నలు వేనుకొంటూ దానికి తగిన సమాధానాలు ఊహించుకొని, ఉచితమైన 
మార్పులు చేర్పులు చేసి, నాటకొనికి మెరుగులు దిద్ది, సేశకామోదొము, 
(పశంస పొందేటట్లుగానూ హృదర్శన విజయవంత మయ్యేటట్లుగానూ రససిద్ధి 
కలిగేటట్టుగానూ కృషి చేయవలె 


ఈవిధంగా దర్శకుడు నాటకొనికి సంరి క్షకుడు వృయోగానికి సారథి 
నటీనటులకు అధినేత రచయితకు నృధాన భాష్యకారుడు |ఫేక్షకులకు మిత్రుడు 
రాగా, రచయిత భావోద్దేశాలను శాస్త్రీయంగా, సమగంగా పరిశీలించి, సాంకేతిక 
మైన విలువలు చేర్చి, పుస్తకగతంగా ఉన్న నాటకాన్ని సజీవమైన సహజమైన 
పృదర్శసగా పునఃసృష్టి చేయగల సృజనాత్మక కళాకారుడే దర్శకుడు 
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దర్శకు నికి అవసరమైన అశ్షణాలు 


నాటక దర్శకుడుగా రాణించవలెనని ఆశించే ప్రతి కళాకారుడు ఎన్నో 
సవాళ్ళు ఎదుర్కోవలసి ఉంటుంది అనేక విషయాలు దీక్షతో, ఏకొగ్ళతతో 


సరిశీలెంచి, కృషిచేయవలసి ఉంటుంది కనుక దర్శకుడు బహుముఖ ప్రజ్ఞ శారి 
అయిఉఊండ వలి 


1 దర్శ్మాకునికి మంచి సాహిత్యజ్ఞానము ఊండవలె, 


ల (పపంచజ్జానంతో పాటు, విభిన్న ప్రకృతులు గల మనుష్యులతో వ్యవహరించే 
నేర్చు, ఓర్చు ఉండవలె, 

రీ విభిన్న కంరన్వరాలను నాటకానుకూలంగా మలచుకొని ఉపయోగించుకోగల 
పరిజ్ఞానము, పరిపూర స్వర జ్ఞానము కలిగి ఊండవలె 

జ ళం ca 

నీ దృశ్యాన్ని కనుంవీందుగా రూహొందించే పృజ్ఞా పాభవాొలు, కళాభిరుచి 
కలవాడు కావలే 

5 శంగస్తల రూపకల్పనకు తగిన శిల్ప, చిత్సలేఖన, వాసుుపరిజ్లానము కలిగి 

(య! ఆం జో 
ఊండవలి 

6 ఆత్మవిశ్వాసంతో సమస్యలను ఎదుర్కొనే నేర్చు, ఓర్పు, పరిపాలన 
దశత కలిగి ఉండవలె 
నిర్హీ త సమయానికి |ప్రదర్శన ప్యారంభించేటట్లు చూడవలె 

Ea న్న 

8 నటీనటులకు కాను ఆదర్శపాయుకై ఉండి, వారిలో (క్రమశిక్షణ, సహజీవన 
భావాలు నెలకొల్పి, మీ[తుడుగా, మార్గదర్శకుడుగా వ్యవహరించవలె, 

9 సామాన్య (యేక్షకులు దర్శకుని పృతిభ గుర్తించలేక, నటీనటులనే మెచ్చు 
కొంటూ ఉండడం ఒహజము అందుచేత దర్శకుడు బాధ్యత గురించిన 
కళాకారుడై, అసూయా దూరుడై నిష్కామదృష్టితో తన ధ్యేయాన్ని 
నసాదింగవలి, 


స | నాటక నిర్ణయము 


(Selection of Play) 


నాటక (ప్రయోగింలో, నాటక నిర్ణయమే ఎునాదివంటిదీ ఏదోఒక 
నాట కము (దర్శించవలెన నే ఉత్సాహంతో రమతే నటీనటులు' ఒక నమా 
జాన్ని స్థాపించుకొంటారు వారికి ఎదురయ్యే పృశ్ని లనేకము 


“ఎట్లాంటి నాటకము ?' 'ఎ నాటకము ?' 'పౌరాణికమా ? చారిత్ర 

కమా ? సొంఘికమా ? ప రాజకీయ విషయకమా ? వబోధా 
త్మకొమా ? గద్య, వద్యాత్మకమా ? స్రీ పాత లున్నదా, లేనిదా ?' 

ఈ [పళ్నల వెనువెంటనే “ప్రదర్శించడం ఎందుకు?" 'ఎవరికోవము?”* 

అనే వృళ్నలు, “ఈ ప్రదర్శనకు అవసరమయ్యే ఆరికస్తోమత నమాజానికి 

ఉన్నదా ?' మొదలై న వృళ్నలు కూడా ఒకదానివెంట ఒకటి 4 దూనుకొనివస్తాయి 


ఈ సృశ్నభను జాగ త్తగా వరిశీలించి, ఒక నిర్ణయానికి రొవడంమోద pa 
నిర్ణయము ఆధారపడి ఉంటుంది 


మొదట్యివళ్న “ఎందుకు? 'సమాజనభ్యుల సరదా తీరడానికా ?' 
“ఏదైనా ఒక సమస్య వృజలముందుంచడానికా?', “కేవలము నాటక పోటీలలో 
పొల్గొనడానికా [ “వార్చి కోత్సివ కార్యకృమానికా?” “రాజకీయ |వ్రచారానికా'' 
ఇటునంటి ప్రశ్నలకు జవాబులు దూసుకొని ఒక నిర్ణయానికి రావలసీఊంటుంది, 
రెండవప్రుళ్ను 'ఎవరికోనము?" అనేది ముఖ్యంగా నాటక వృదర్శన మేక 
కుల కోసమే అనే విషయము నిర్వివాదాంళమే అయితే నాటక పృదర్శానకు 
as ఉండే సంబంధము కొంచెము వరిశీలించవలం ఉన్నది (పేకకు 
లందరూ ఒకే అభిరుచి గలవారై ఉండరు బట్టణ వాతావరణంలోని "ప క్షకాభి 
రుచులకు, గ్రామ వాతావరణంలోని "సీ కకాధీరుచులకు ఎంతో తేడాఊంటుందీ 
నాటక ప్రదర్శనలు చూసే ప్రేక్షకులను “మిరు నాటక మెందుకు చూస్తారు" 
అనే వ్యశ్న వేం జవొబులు సేకరించుకొంటూ పోలే దాదొపు ఎంతమందిని అడుగు 
తొమో అన్ని విభిన్నమైన జవొబులు న్లూలంగాన స్తే మనము ఆశ్చర్య పడనక్క 
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గో తేట కాని, ఈ జవాబులన్నింటి సొరాంళము లేల్చి, వాటిని తరగతుల వారీగా 
చిభజ్రిస్తే మూడు ముఖ్యకారణాలు కనిపిస్తాయి 


|| వికర్షణ 2 ఉద్దీపనము లే మనోపీపనము 


(17౬౯౫81020 (STIMULATION) (ILI UM!INATION) 


(వతిష్రేతక సమూహంలోనూ, ఈ మూడు కారణాలచేత వచ్చే జనము 
విన్న సంఖ్యాబలాలతో ఉంటారు ఈ ఎక్కువ తక్కుచలు హృదరినజరిగే 
(దేశాన్ని ఒట్టి, ఇతర పరిస్థితులనుబట్టి జంటాయి. నేర్చుగల దర్శకుడు ఎక్టువ 
మంద్ర కీ కకలుమెచ్చే, పే సట ఎన్నికచేసుకుంటాడు అ 
నిర్ణయము, అది పృదర్శింపబడే వ డేశంలోని ఎక్కు_వమంది (సేకకుం అభి 
రుచి వ్యకారము జరిగితే, అది వారి ఆదరణపొంది విజయీవంతమయ్యే అవకా 
శాల, ఎక్కు వగొఉుంటాయి ఇంతేగాక, [బద ర్భింవబొయే నాటకంపట్ల- దాన్ని 
(ప్రదర్శించే దిర్శకుడు, సమాజనభ్యులు, ముఖ్యంగా నటీనటులు ఉత్సాహ పూరి 
కులు కావలె వారికీ ఇష్టంకాని నాటక [ప్రదర్శన ఎట్టి పరిస్థితులలోనూ వీజయవం 
తముకానేరదు అంతమాతుంచేత నటీనటులుగాని, దర్శకుడుగాని, వారి వ్యక్తి 
గత వృతిభా విశేషాలకు పృకటించుకోవడానికి అనుకూలత కలిగిజన్న కొరణం 
చేత, ఒకే నాటకాన్ని నిర్ణయించుకోవడంకూడా సరిఅయిన పద్దతికాదు అది 
చస్వ్యక్షకులు కూడ చూసి ఆవందించగల అవకాశము కలిగినదికావలె అందుచేత, 
స కకాభిరుచులకు అనుగుణంగా స్థాయి దిగజారడంగాని, వారికి ఆందని 
ఉన్నత (ప్రమాణాలుగల మై స్థాయిలో ఉండడంగాని పొరపాకే అవుతుంది 


ఎంచుకొనవోయే నాటకము ఇటు సమాజనభ్యుల అటు (సేకుకుల 
అభిరుచులకు అనుకూలమై నదనే నిర్ణయానికి వచ్చినప్పుడు, కింది (ప్రశ్నలకు 
నిర్వాహకులు సరియైన జవాబులు చూనుకొని మరీ నాటకనిర్ణ యము స్థిరవరుచు 
కోవలె ఎన్నుకొన్న నాటకొన్ని సమాజదర్శకుడు సక్రమంగా వుదరిింన చేయ 
భలడా ? ఎన్నుకొన్న నాటక కథావస్తువు పెగాని, రచయితకి భావాలపెగాని, 
దర్ళ్నాకునకు విశ్వాసములెనప్పుడుగొని, ఇతర విధంగా అనిష్టత కలిగి ఉన్న 
కమసోండుగాని హృదయే పూర్వకంగా, ఉత్సాహవంత౦గా కృషిచేసి, ఆ నాటకాన్ని 
ఈచవ త్తరంగా ప్రదర్శింప వేయడం అనంభ వము అట్టి సందర్భాలలో నాట 
కామి మార్చుకోవడం అత్యవసర మవుతుంది 
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అందుబాటులోఉన్న నటీనట సమాజంతో ఎన్నుకొన్న నాటకొన్ని 
వృదర్శించడం సాధ్యమా? ప్రయోగము చాలాదూరముసాగే వరకు ఈ 
వృశ్నకు నిర్దిష్టమైన సమాధానము అన్పష్టంగా ఊండేమాట నిజమేఅయినా, 
నాటకంలోని వృతి పాత్రకు నమర్థుడైన నటుడు లభించనవ్పుడు, వెదకడం సరి 
"పెట్టుకోక తప్పదనీ --లఆ కారణంచేత సృ యోగముకష్టమని, ప్రదర్శన చిట 
యము పొందడం సందెహన్సదమనీ చెవ్పకతప్పదు ఏ పాతుకు నరిఅయిన 
నటుడు లేకపోయినా ఈ అవజయము తప్పదు 


లీ ఎన్నుకొనబడిన నాటకము నమాజముయొక్క అఆర్షికొది శ కీ 
ఢి జావ 
సామర్థ్యాలకు మించినదా ? 


పెద్దఎత్తున రంగొలంకర 2 (decor) దృశ్యబంధ నిర్మాణము (set 
cM్లtruct10n) మొదలై నవౌటితోనాబకహ్మదర్శన రూపొంధించడం ఎంతో ఖర్చు 
్హపోకూడినసని అట్లాగే సంగీ కము, నృత్యము మొదలై న హంగులు దృశ్యానికీ 
దృశ్వ్యానికీ మార్పులు (ఆ మార్చులు త కువ వ్యవధిలో చేయవలసిన అవసరము) 
సొం కేశిళ మైన విలువలు ---వత్యేక రొంగదీవనము (50060121 stage ligh- 
1128) మొదలై న వానితోకూడిన నాటకి వృదర్శన సాధారణ నాటకనమాశాల 
భి సామర్థ్యాలకు మించినది ఇంతేగాక (వ్రదర్శనజరిగే నాటకళాలకూడా ఈ 
పృయోగాలన్నింటీకి అనుకూలంగా ఉండవలె ఇట్లా అన్ని అంశాలు సంతృ్పి 
కరంగా లేనవ్నుడు నాటకం ఎన్నికవిషయము పునః పరిశీంన చేనుకొని, ఖచ్చిత 
మైన నిర్ణయానికి రావలి వరసగొ నాటకాలు (ప్రదర్శించే (ప్రణా?క ఉన్నప్పుడు, 
వాటి క్కమంలో వే విధ్య పృకృతుయగలవి, ఒకదొని తరవాత ఒకటి ఏర్పాటు 
చేనుకోవలేనెగాని, ఒకేతరహాో నాటకాలు - ఇతివృ త్తంలోగాని, (ప్రదర్శన? లి 
లోగోని, రొంగాలంకోరణంలోగాని .. ఉండరాదు ల లం 


దాలామంది యువదర్శకులు విషాదాంత నాటకాలు, నమస్యా పరి 
షాారంలేకుండా (యేక్షకుల ఊహకు వదిలివేసే నాటకాలు మాత్రమే ఊత్తఘ 
కళాన్వరూపొలనే భావముకలిగి ఉండడం ఒక్కొక్కప్పుడు చూనున్నాము కాని 
— 
ఈ రేంతు లక్షణాలు మాత్రమే ఊ త్తమ సాటకోనికీ నిర్ణాయకాలు కానేరవు ఈ 
ముగింపులు పేకకులకు తృ ప్తినిచ్చేవీకావలె ప్రేత్షకులకు తృ సినివ్వటంతో 
0 
పొటు, వారి ఊోహళ కి పదును పెట్టడం, ఇంధియోలను ఉత్తేజపరచడం, మనో 
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వికాసాన్ని కల్గజెయ్యడం, వరానుభూతిని సాధించటం అనేవి ఎన్నికచేసిన నాట 
కానికి ముఖ్యలక్షణాలుగా ఉంగవలె, కాబట్టి నాటకాన్ని ఎన్నికచే సేటవ్వుడు కింది 
అంశాలు అనునసరోణీయాలు 


దర్శకునకు నచ్చువలె 
నటీనటులకు నచ్చువలె 


పుదర్శున సొలభ్యముకల దై ఉండవలె 
ప్రేక్షకులను మెప్పించి, ళసానందము కల్గించవలె 


= ఉం సద టు 


తీ | నాటక విశేషణము 


{Play Analysis) 


అంతరార్థ విశరీక రణము (Interpretation) 


పూర్వపు రోజలలో నటీనటులు తాము ధరించవలనీన సా(తల 
న్వటాచగ్వభావాలు ఎట్లా ఉండవలేనో తామే ఊహించుకొని నిర్ణయించుకొనేవారు 
దీనినే నాటకీయ వరిభాషలో “అంతరార్హ విళడీకళణము'' అంటారు. పాత్రల 
అంతరాల చి?డీకీరోణ నాఓరఅంతరార్గ విశదీకఢణాన్ని బట్టి ఉంటుంది నాటక. 
ఒంతిళార విశడీరరణము, నాటక విశ్లేనణము ఒకదానికొకటి సంబంధించినవి 
కొవడింవల్ల, బయనిక్‌ నాటకరంగంలో ఈ బోధ్యత దర్శకుడే వహించి, నటీ 
నల ఓం తెలియివిప్పి, ఏ పాత ఆంతరార్థాన్ని ఆ పాత్తే విళదికరించుకొనే 
నిదతీకీ ఇస్ర ప్ర చెబ్బడం జరీగిందీ కేవలము వివరాలుమాజమే నటీనటులకు 
ఓక నాటకము చెదివి విశేషణము చేసేటవ్వుడు అందులోని నొటకో 
“మ (601110 maternal) woz నంభాషణలు, పాత్ళంి, దృశ్య 
వివరాలు, భావాలు, కొర్యికలావము మొదలై నవన్నీ -వరిశీలింది విలువబు 
(1 11665) కట్టన ఈ నాఓకీయీమైన విలువలే (0481002610 values) “సేత 
మలల ఆసక్తిని కరగించేవి పృదర్శిందబడే నాటకము "ప్రేక్షకుల ఊద్వేగాలకు 
ఆని కెల్చించి, అందర్భాన్నిబట్టి వారిని హోస్యంలో కో, విషాదంటోనో ముంచెత్తు 
అంది. వైజ్దానిమెన కొత్తకొత్త భావాలను సేక్షకిలకు ఆకర్ష శీయంగా 
అందనుంది కథలోనిభావాలను మరింత వటిష్టంగానూ ఆకర్షకంగాశూ ఆన క్షి 
కర్‌౦గాపూ పేీకకిలకు (ప్రదర్శిస్తుంది నాటకంలో అంతర తంగా ఉండే భాఖాయ 
(దర్మ అటో క్ర వ త్తిరోంగా ఉద్భుద్ధమై వియబఎలుగా రూపొందుతాయి, అప్పుడు 
వొటిని భౌవొళ్ళకమ? విలువలు (0191030011[04! 121065) అనవచ్చు 
త్త కథాచను, వల్ల, 2630 (tionnique) వల్ల, అహార్యోము మొదలై న 
వి మాలదల్ల నొఓకీయమై , విలువలు (JrIMAtc values) రూపొందుతని 
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నాటక సామగి) సక్రమంగా వినియోగించిన ట్లయిశే అవి విలువలుగా మారి, [పేక 
కులకు అందుకాయి వై జ్ఞానిక మైన విలువలు (Intellectual values) ప్రేక్ష 
కలకు నిద్దష్టంగానూ సరళంగానూ అందించినవ్చుడే అని వారికి ఆనందదాయకా 
లవుళ్థాయి. భావోద్వేగాలకు సంబంధించిన విలువలు (పేక్షకులకు అర్ధము కావల 
సీన తీవనరంలేదు ఒక నాటకానికి వెనక ఉన్న అంతర్షతభా వము దోని నైతిక 
మైన విలువ (moral value) s9 చెప్పవచ్చు “సత్యమే జయి స్తుంది” అన్నది 
ఒక్‌ నీత ఇదే పృశ్నార్థకంగా “సత్యము జయిస్తుందా?”' తనక ఉండవచ్చు 


నొాతుకోంలోని ఇతర భావాలు 


పొతల స్వభావ న్వరూపాలు, వొటి వరిశీలప, ఫలానా సృకృ్ళతిగల 

వ్య క్కి ఫలానా పరిస్లితులలో తన స్వభావాన్ని ఎట్లా |(పకటిసొడు * ఎట్లా 
వాట ణు ne) అటో ధం 
చరిసాడు ? మొదలై నవి నాటకంలో ఉండే ఈ రకమైన భావాలు అతిపరి 
చీితాలూ, సర్విసామాన్యాలూ అయినా, ఆశాభంగము చెందనక్కర లేదు వీటిలో 
కొతదనము మామూలుగా ఉండదు కాకపోతే, వాటిని చెసే షు విధానంలోనే 
రచయిత కొ త్తదనము చూవవచ్చు నొంకంలో నై తిక మైన విలువలు మాత్రమే 
గాక టోధనాత్మకమైన వీలువలు (CdUCat1onal valne5) కూడా ఉండవమ్న 


ఊద్వేగాత్మకమైల్‌ విలువలు (EMofగonal Values) 


1 అనేక నొటకాలలోని ముఖ్య పాత్రల అనుభవాలతో ప్రేక్షకులు 
ఊకాలో పాలు పందుకొని పరాముభూతి (౭Mp2thy) పొందుతారు దీనివల్ల 
వారికీ ఒక విధమైన ఊద్వేగొనుభవము కలుగుకుంధి నాటక వృదర్శనయొక్క 
ము ఖ్య్యాకర్తణే ఇది 

విధంగా క్రాక్ర ఘ్మక్షకుంు పాతనుంచి విడివడి వృదర్భన చూసీ 
నహ్నుండు కూడా వారికి ఉ ద్వేగానుభ వము కోలుగుకుండి ఉదాహరణకు హాస్య 
సంభాషణ చెప్పిన పొతృతోపాటుగా తాదాత్మ్యము చెందటంగాక, ఆ సంభాషణకు 
గురొళయైన పాతృువంక చూసి, "సేక్షకుల నవ్వుతార నేది గమనించదగిన 
విషయము 
క$రాత్మకమైన విలువలు (10306 Values) 

1 కంటితో చూసే సుందర వస్తువులు, ఆకర్ల్ణకమయిన ఇతర 
దృశా కలు న 
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2 చెవితో వినే కనిత్వము చక్కూని కంరస్వరము,సంగీతము, లయ 
బద్దము (కావ్యము అయిన శబ్లాల ద్వారా (పేక్షకానుభూతికి అందించబడతాయి 
ణి ౧ 


మఖ్యభావమ (Theme) 

ఒక నాటకంలో వ్య క్రమమ్యే వివిధభావాలతో నాటకకథకు+ ప్రాతి 
వదికగా ఉందే భావము ఆ నాటకంలోని ముఖ్యభావము ఈ ముఖ్యభావ [ప్రకట 
నకు అనుకూలంగా దర్శకుడు నాటక పృదర్శన రూపొందించవలె అట్లాగని 
ముఖ్యభానము మా|తమే దృష్టిలో ఊంచుకొని (ప్రదర్శన సాగినంతమా శ్రాన 
చాలదు, ఇతిరభావాలుకూడా విన్మరించరొనివి ముఖ్యభావానికి (పోముఖ్యమివ్వడం 
మాత్రము పృధానము 
(వదర్శన పద్ధతి (Treatment) 

ప్రదర్శన దృష్టా, ముఖ్యభావ వివరణ మాత్రమే నాటకోన్ని నిల 
బెట్టలేక పోవచ్చు అట్లాంటి పరిస్థితులలో దానికి విశేష [ప్రాముఖ్యమివ్వనక్కిరి 
లేదు నాటకంలోని అన్ని విలువవూ ప్రాముఖ్యము వహించినవ్చుడు (ప్రదర్శన 
జయేవాద మొతుంది నత్య హరిశ్చంద్ర నాటకంకో '“'సత్యమేవ జయకే”' 
అనేది ముఖ్యభావమైనా, నాటకంలోని సాముఖ్యనుంతా హరిశ్చంద్యని క షాలు 
చిత్రీకరించడంలో నే ఉంటుండి ఇది నాటక శిల్పంలో అవనరమైన వు[క్రియ 

ద్యాముఖర్థి మివ్యవలనీన విలువలకు సరియైన స్థానము కల్పించడం, 
అవి సకమంగా ప్రేశ్‌కులకు అందించడానికి మార్గాల అన్వేషించి, నిర్ణయించి, 
ఆచరణలో పెట్టడం- ఇది నృదర్శన పద్ధతి {treatment} నాటకో పృయోగ 
కార్యక్యమంలో ఇది అతిముఖ్యమైన అంశము 

పలురోకాలై న విలువలు సతి నాటకంతోను ఉంటాయి. ఆవి అన్యే 
షించి ఆచరణలో పెట్టడం దర్శకుని బాధ్యత 

ఒక నాటకంయొక్క విశిష్ట లక్షణము రచయిత మాటలలోనే గాక 
అది చూచేటస్పుడు "ప్రేక్షకులకు ఏర్పడే దృక్పథం (View point) మిద 
కూడ ఆధారపడి ఊంటుంది తేర ఎ ల్లేధాకా పే9క్షకుడు ఏ దృక్పధంరో నాటకం 
చూస్తాడో ఊహించడం కష్టము తెర ఎత్తిన తరవాత కొద్దిసేపటికి పేక్షకునికి 
మానసికంగా ఒక దృక్పధము స్థిరపడుతుంది అట్లా స్థిరవడిన దృక్పథంతోనే 
నాటకాన్ని చూస్తాడు, నాటకంలో భాను చూసే పలిదీ తాను స్షరపరచుకొన్న 
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దృక్పధానికి అనుకూలంగా మబచుకోవటానికి వృయత్నిసొడు ఆ ప్రకారంగా 
నుల ముకోవడం చూసేపదర్శననుబిట్లి అసాధ్య మైనప్పుడు చిరాకు పడతాడు ఈ 
ఏకమైన పరిస్తితి ప్రెక్షకునిలో ఏర్పడకుండా ఉండవలెనంపే (సదర్శన, పూర్వ 
నన్నాహము అభ్యాణము ఒక (క్రమపద్ధత్నిపె నడిపించవలె మొదటినుంచీ ఏ 
నద్దతులలో సాగుతున్న దో.వా స్తవిక వాతావరణంలోనా, అన్ఫుత-అవా స్తవిక 
వొతావరణంలోనా అనే అంశాలు- మేకకులకు తేలికగా బోధవడేటట్లు గద్ద 
రీకుకోవలె 


అంతర్గత భావము 


సృయోగంయొక. అంతర్గత భావ వద్దకికి అనుకూలంగా సేశ్షక్నురు 
తగ అంతర్గత భావ సంపత్తిని శ్యులి చేసుకొంటాడు దీనినే మేళనము 
tarmony} అంటారు 


నాఓకంలోని అంతర్గతభావము బోన్యమా (Comedy) ? వ్యంగ్యభమా 
(Satire) ? విషాదమా (౧12866౧ ? శృంగారమా ? అనేది సేశ్షకుని!ి 
వ్యక్తము కావలె 

అట్లాగే నాటకాంతధాగము కూడా ఈ అంతర్గత భావస్థితి (90110ని 
నూదించే శ క్తి కభిగి ఉంటుంది మొదట్లో విషాద సంఘటనలున్నా, నుఖొంతి 
మైన హు ఆశాజనక మైన భావస్థితిని. కలిగిస్తుంది అట్లాగని, విషాదాంత 
నాటకాలు నిరాశాజనక ధావస్థితి కల్లి “నని అర్జమకాదు విషాదాల నాటకాలతో 
ఒక వరిపూర్ణత ఉంటుంది 'అట్లాశవ్చ వేరేవిధంగా జరిగే అవకాశము లేదేమో 
అనిపి స్తుంది. దృక్సథము (౪/16 point), అంతర్గతభావము (spirit), నర్వ 
సామాన్యంగా ప్ప కక దృష్టిల్‌' ఒ వేవిధంగా సట స్రేశకులు సోషక్ష 
[జదరానాలు చూడడం వారి “ఆనందం కోఎమే హాస్య నాటకాబలకన్న, వినా 
దాంత నాటకాలే వారికి ఎక్కువ తృ ప్తినీ, ఆనందాన్నీ ఇచ్చే అవకాశమున్నది 
విషాదాంత నాటకాలు (tragedies) |ఫేశకుల ఉద్వేగాలను (emotions) 
నంది లవజేయటమే దీనికీ కారణము అన్నింటినీ మించి, (సేక్షకులు ఉద్వేగ 
భదత {emotional security) కోరుకొంటారు ఈ భద్రత సకమంగా నాట 
కంలో దూపౌందడానికి నాటకంభోని అంతర్ల తభావము సహేతుకంగా (10848), 
సాఫేగా చతవవలినేగాని, _పేషకులను అకారణంగా, ఆకస్మికంగా ఆశ్చర్య 


{11) 
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చకితులను చేసి, విన్మయము (81701150) కలిగించరాదు [పేక్షక మనః స్థితి 
భణబిడ్లల పృళృ్ళతివంటిది రాబోయే ఆకన్మక-ఆళ్చర్వ సంఘటనను ఏదో గిన్న 
యాచనద్వారా సూచించనిదే, దర్శకుడు రానీయకూడదు ఏదో జరోగబోలున్నది 
అనేభావము కలిగించి, ఏది జరుగుతుంది అన్నది మాతృము ప్రేక్షక తూ 
హాలానికి, అనిశ్చిత వతీక్షకు (10306086) దర్శకుడు వదిలివేయెవచ్చు 


నాఓక హృదోర్మోన అంతర్గతభావము ఆధారంగా ఒకేలి కంగొ 
రూఫౌంరించవలెనన్న నూత్యాన్ని ప్రతిపాదించినంతమాత్యాన -స్మదర్శనలో 
హాన్యము జోడించరాదనికాదు అది సరియైన పొళ్ళలో సాఫీగా రూపొందవలి 
నాఓకోంలో ఆంతర్గత భావాలతోని మార్పులను భావదశలు (౧0065) అంటాతు 


నొటకంలోని పాతల ఊ ద్వేగాలు మార్చు చెందుతూనే ఉంటాయి 
అవి నాటకొంతర్గత భావంతోనూ ఇతర పొతల భావో ద్వేగొలతోనూ వేల 
(harmony) వెంది ఉండొడంగౌని, వినర్యయము (contrast} dA ఉండ్‌ 
డంగాని జరుగుతూ ఉంటుంది, నాటకంలోని ఊద్వేగ పరిస్థితుం స్వరూపాన్ని 
'వాశావరోణము (atmosphere) అంటారు ఈ వాతావరణము కూడా నాడీకీ 
ప్రదర్శన వివిధభాగాలలో మారుతూ ఉంటుంది నాటకం తాలూకు అంతర్గత 
భావంతో మేళవించడం _(harmonmzaton}, విసర్యయము పొందటం 
జాయో సంద ర్భాలనుబిట్టి జరుగుతుంది 


శైలి (5010 


వాస్తవికతకూ, నాటకానికీ ఉన్న సంబంధాన్నే ఆ నొటకంయొక్క 
ఎలి (Style) అంటారు 


వాగ్టవిక శైలీ (Realistic Style) 


దీనిని న్వభావశ్రైలి అని అనటంకూడా కద్దు నిత్యజీవిత దృక్పథంతో 
ఒక నాటకాన్ని చిత్సీకరిస్తే దానిని వాస్తవిక శైలి అంటారు వా న్లవిక 
చలి అన్నంతమాళక్రాన అది నహజత్వానికి పూర్తిగా మక్కీకి మక్కీ. అనుకరణ 
కొరాదు అట్లాంటి అచ్చమైన అనుకరణ రింగస్థలంమిద అనాధ్యము, ఒకవేళ 
సాధ్యమైనా జికొరోణవంతంగా ఉండదు షేశక దృష్టికి వాసవికంగా కనిషీం చేదిగో 
త్న ఆతి అటే 
ఉండి, ఆ (భ్రాంతిని కలిగి స్టే చాలు 
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నాటకీయ వాస్తవికత (Theatricalised Realism) 


నిత్యజీవిత సద్ధతులను పూర్తిగా అనుకరింఛకుండా సాంకేతిక పద్ధతుల 
(technical means) ద్వారా అది వా స్తవికమే అనే భ్యాంతిని (Illusion) 
కలిగించడం నాటకీయ వాస్తవికత ఇట్లాంటి నాటకంయొకి అంతర్గత భావము 
(హహాననము (48106 అనీ, మామూలు వాటకమయితె మెలోడ్రామా {melo 
dram?) అనీ అంటారు 


అవాన్తవిక శైలి (Non-Reahshc Style) 


నిత్యజీవితదృక్పధానికి విరుద్దంగా నాటకాన్ని రచిస్తే దానిని 
ఆవా_స్తవికశై లి అంటారు నిత్యజీవిత వృమాణాలకు అతీతంగా ఉండే మసఃస్థితి 
తో కాని నాటకవస్తువు (పేకకొనుభూతిని కలిగించకపోతే, "ప్రేక్షకులకు సరియైన 
దృక్పథం కలిగించడంద్వారా, రససిద్దిని సాధించేటందుకు ఈ శైలిని ఆతం 
శంచడం జరుగుతుంది అవా స్తవికవై లీతో ఉ ద్దేశపూర్వికంగా gon 
క్ప[తినుత్స్వము (artileialdty). కొద్యాలు (verse), అసాధారణ వద (ప్రయో 
ము (1011211181 phraseology) మొదలై న పద్ద కులు అవలంబిస్తారు 
షాతంబచేత సహజంగా మాటాడించడానికి బదులు ఉపశ్యాసధోరణి, స్వగతాలు, 
జనాంతికాలు మొదలై న వద్ధతుల విరివిగా వయు కృమవుతాయి ఒకొ్క(ణక్కసాొరి 
"సుంకుకుల నుద్దేశింబ చెప్పే స. సంభాషణలుకూడా ఉండవచ్చు. ఇదీ ఊద్దేశ పూర్వ 
కమే, సహకంగోసే భావాలు కొందతి వ్యక్తుల అనుభవాతో కొన్ని దేశకాల వరి 
స్థితులలోని భావాలో కొకుండా సర్వకొాలాలకూ , సమస్త దేశాలకూ, నకల మాన 
ములుకరా వర్తించే “నిత్య సత్యాలు" అని సందేళ మివ్వదలచినప్పుడు రొచయిత 
ఒక (వత్యేక శై లిని అవలంబించవచ్చు అట్లాంటి శైలిని సాంప్రదాయిక లి 
{ca 5510 style) అంటారు ఈలి 2 పై విధంగా sO సార్వజనీన, సొఠ్వ 
కాతిక సత్యాన్ని (universal truth) ెసెస్పడానికికొక, కేవలము (పదర్శన 
సౌలభ్యం కోసమే అవలంబితమయితే దాన్ని ! "'ఫొర్య్మలిజం' (formalism) 
ఆంటూ చు 
కాల్చునిక శైలి (Romantic Style) 


వొ _స్తవజీవితంటోకం టె రమణీయంగాను, ఆకర్షణవంతంగాను 
నన్ని వేశాలనూ,. కథనూ చిత్రించే సయత్నంలో అద్భుతాలు, సాహాసొభు 


| 
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మొదలై నవి చేర్చినవ్నుడు ఆ చె లిని “కాల్పనిక శె లి" అంటారు లై లామజ్యు 
వంటి ప్రేమగాభలకు, సొహనసకృత్యాలతోకూడిన కథావి స్తువులకు ఇది అనుకూల 
మైన శైలి 

ఫాంటసీ (Fantasy) 


“ఒక అవా స్తవిక హృవంచంలో ఈ నాటకము జరుగుతుంది" అని 
ప్రేక్షకులకు సూటిగా చెప్పే శై లి ఇది దీనిలో దృశ్యాలంకరణలోను, దుస్తుల 
లోను, వేషధారణ మొదలై గవాటిలోను వికృతీకరణ (119(01(101) ఉంటుందీ 

సాఓకేరచన ఏ శై లికిచెంది ఉంటుందో ప్రయోగ పద్ధతులు కూడా 
అదే కై లిలో ఉఊండవేలి 


నాటీ కనిర్మాణము (Structure of Play) 


నాటకనిర్మాణాన్ని గూర్చి తెలునుకోవలెనంపే నోటకేతివ్య త్తమ 
(0100 ముందుగా తెలుషుకొవంనీ ఉంటుంది నాటక వృధా కో ద్రేశాన్ని గోడా 
హరణంగా వివరించేటందుకు ఉవయోగించే రమమే ఇతిదృ త్తము కభానరళిని 
కరతలామలకము చేసుకొంటెనే తప్ప నాటకము చక్కగా అర్ధముకాదు. వాట* 
లోని కధ మామోలు కధనళతె శ్రమజద్ధంగా నడవక పోవచ్చు వీలనుబట్టీ కా 
వస్తువు, నన్నివేశాలు రూపొందుతాయికదా ! దర్శకుడు ఈనన్నివేశాలను (కోన 
బద్దంగా ఎర్బరచుకొని ఇతివృతాన్ని న్యానుకోవలి ఆ తరివాత సన్నివేళారి 
వారీగా (వ్రాసుకొని (ప్రతి సన్నివేశంలోని కథాధాగాన్చి సూచించేపేట్ల (వ్రాసుకో 
వలె ఈసాఠాయాన్ని నూచింగేపేర్లు విడిగ్నావాసుకొంటే నాటకనిర్మాణవద్ధలి 
ఎున్బష్టంగా బోధవడుతుంది 


సన్నివేశాల పృయో జనము 


నన్నివేశాలను వొటీ స్వభావాలను బట్లి ఈ కింది విధంగా విభజించు 
కోవచ్చు 


1 నంధర్షిణ నన్ని ణాలు (Sequences of 00011160 


వీట్‌లో ముఖ్య మె నవి మూకనికో సంఘర ఆ నన్ని వాల (Sequences ut 22142 
శ వ 
conflict) 


2 సాదృళ్యో దీన్ని వా (Parallel Sequences) 
సంఘర్షణలు లెనిలీ, కేవలము కథచెవ్బడానికి వనికి వచ్చేవీ, జరిగిన 
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'గంగతులు తెలియజెప్పేవీ (120206 8606401068), (పేమ నన్నివెశాయ 
(love s.cluenes) మొదలె నవి 
య 

శ వారావరీణ నన్ని వేశాలు (Back-ground Sequences) 

కధ గిమళానికి, సంధుర్ల ణకుగాక కేవలము నాటకకధా వొతొవలిణ 
నృష్మికి ఉపయోగించేవి 

క! 

4 వరిబొలి శేన్ని వెళాలు (Transition Sequences) 

కధాబంవిధానంలో పొతల వవేళ నిష్మ్రమణంకు, కొ ల్లఅంగౌ 
అను వప పెట్టదాని3 ఉవయోగించేవి 
క విరామ బన్ని వేశాలు (Relef Sequeuces) 

ఊద్వేగాలు (cnotions) పరాకొన్ట సందుకొన్న తరవాత మాన 
నీకంగా విరామముకల్పించడానికి ఉఎయోగించేని 


పాతం లు అంతరార్థ వీశదీ కరణము (Character interpi etatron) 


నాటకహవయోగంలో పొతులను వాటీవ్య క్షీగత [సా ధాన్యాన్ని బట్టీ 
గొక నాటకాన్ని స్థూలంగా దృష్టిలో ఉంచుకొని, వొటిఅంళ రార్థాన్ని బిట్టి సవ 
పొత్ళకు ఒక పుధానసయోజనము (function) ఉంటుంది. ఈ ప్రధాన 
వయో జనాన్ని పరిశీలించి అర్థముచేసుకొవడం అపాత అంతరార్థ విళదీకరణానికి 
మొదటీమెట్టు నాటకాలలో కనిసించేసా(త్రలు సాధారణంగా కింది స్వభావ 
[ప్రయోజనాలు కలిగిఉంటాయి 

1 కథాఫారథి (నాయకపాత్ళ - Piotagontt} నాటకకథ 
నానికి ఆ ధాధోభూత మైన ముఖ్యపాత్ర ఒకొక గై నాటకంలో ఇట్లాంటి ముఖ్య 
హొతాలు రెండు ఉండడంకూడా నంభవమే ఇవి నాయికా నాయక పొ(త్రలు 
కావచు. నాటకంలో సమాన పాముఖ్యంగల అనేక పొత్తులు ఉండడం అరుదు 
షట్దాలశే ముఖ్యపొత్రలకు ఎక్కువ సంధాషణ లుండడం వరిపాటి కొని ఎక్కువ 
నంభావణలున్న (వ్రతిపాత కథాసారథి (నాయిక లేదా నాయక పొత్య 


కాజాలదు = 
బే, కథాప్రతిసొరథి (46280000, కధాసాళథీ పాలం 


ల్లి 
ఉద్ధ వాత 
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తీ వివొది కొరిణ వొత (Subject of Contioversy) 


4 ఉపయోగ పాత (0౮4110 Character) ముఖ్య కిథా 
విధానానికి సంబంధము లెకపోయినా నాటక గమనానికి తోడ్పడే పాత 

ఉదొ॥ సేవకుడు (తలుపులు తియ్యటం, వెయ్యటం, అెలిఫొను 
ఎత్తటం మొదరై నవి చేస్తాడు) 

ర్‌ రెయ్‌షనర్‌ (4501008%). రచయితి థావోలను వుత్యేకంగా 
వెల్లడించే పాల 

6, విశ్వాసపాత్రుడు (60144400. ఆధునిక నాటకాలలో ఎక్కువి 
భావాలు పొతలద్యారొ, ఒక ప్రత్యెక వొత్యనుద్ధిళీంచి చెన్సబడి తాయి -అట్టిషా (త్ర 

7 ప్యారినిధ్య పొత్య (Chaactu repicsenting Groups or 
tom) ఒక బాటోనికి లేదా డఊద్యిమానికి పాలినిధ్యము వహించేపా శ్రి 

ర్ట ఎ్రల్యెకో పాతి) (0112140616 serving Special Values) 
పృర్యేక మైన నొటకియిపు విలుదింకు ఇపకరించె పోతల ఉదా హాస్యపా(6 


సానుభూతి (Sympathy) 


“సాచభూతి' అనెది ఒక (ప్రత్యెక (ప్రయోగంలో నాటకంలోని ఒక 
పొత) పైన పేక తలకు కలిగె గష్టంమిద, కుతి హలం మోది ఆధారపడి 
జంటుంది ఈ ప్రేక్షక సానుభూతి అన్ని పొత్రలవట్టా సమానంగా ప్రనరించే 
ఓట్లు దర్భకిడు జాగ త్త వడనలే సమపాళ్ళలో పొత్యోచితంగా ఇది జరిగి 
నవ్వుడు, దానితోబాటు వృదర్శ్భ్శన జరుగుతున్నవ్వుడు వ్యతి కొద్ది ఉణాలకూ, 
పొత్ఫనుండి పొతృకు మారుతున్నప్పుడు, (వదర్శన విజయవంత మవుతుంది 
పాతల స్వభావి వృళ్ళటలతోని ఉత్తమ లశణాలను పృస్ఫుటీకరించటం ద్య్వారో 
గొని టఅవనరమైనవ్పుయి కొన్నింటిని పొత్యను బట్టీ చేర్చడంద్వారాగాని, ఆ లశ 
గణాలను బహిర్లోతము చేసే రంగ కొర్యోకలాపొలు (30286 business) ఆ 
పొతకు కల్చించటంద్యారా గొని, పొ[తమోది సానుభూతిని ఎక్కు వ చేయవచ్చు 
ఈ వద్ధతులు విరుద్ధంగా ప్రయోగిస్తే సానుభూతి తగ్గుతుంది అట్లాగే, ఒక పాత 
సట్ల సానుభూతిని కలిగించటానికి దానిని హాన్య ధోరణిలో చిత్రీకరించటం మరొక 
పద్ధతి ఒక పొతృళు కొన్ని దుష్టలతణాలున్నా హాన్యధోరణి కలిగిఉంపే సాను 
భూతిపొలు ఏక్కువ అవుఎంది నవ్వించే వ్య క్షివట్ల సానుభూతి మానవ నలాజ 
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బశిణబుము ఒక్కొక్కప్పుడు ఈ పద్దతి కొంత ఇబ్బంది కలిగించవచ్చు ఉదాత్త 
చతిళాలుగల నాయకపా (త్ర పక్కున హాన్యఢోరణీగల దుష్టపొ[త ఉంసపే నాయక 
సాాతమిద ఉండవలసినదానికన్న సానుభూతి తగ్గిపోయే పృమాదము ఉంటుందిని 
దర్శాకుడు మరువరాదు ఆ యా సందర్భాలలో హాన్యధోరణి తగ్గించవలె 


పాత చిత్రణము (Characterisation) 


పొత్మయొక్క పృయాజనము, సానుభూతి [ప్రాముఖ్యము నిర్లీ యించిని 
తరవాత ఆ వాత విశేషణ చేయవచ్చు దీనికి ఒక ముఖ్య సూత్రము దర 
కుడు మనస్సుతో ఉంచుకోవలె “అకార ణంగా ఏ పొత్యనూ చెడుగా చిత్రీకరంచ 
రాదు" ఈ నూత మత్యంత [ప్రాముఖ్యము గలిగినది ఈ సూత్రానికి ఏ విధమైన 
మినహాయింపుల లేవు “పిరికితనము, లోభిత్వము, అజ్ఞానము, క్యూరత్వము 
మొదలై నవి “చెడుకి కొన్ని ఉదాహరణలు ఈ లక్షణాలు తగినంత కారణం 
లెకుండా ఏ పాతృకూ అపాదించరాదు కథా సంవిధానానికి (ప్రత్యేకంగా అవనర 
మై తే తస్ప, పాక్ళలకు దుష్టలక్షణాలు అనవనరము ఈ నందర్భంలో మరో 
ముఖక్రై విషయము తెలుసుకోవలసి ఊంటుంది పాత్ర “చెడుగా ఉండటానికి, 
“మంచి "గా ఉండటానికి వెనక చెప్పిన “(పేశక సొనుభూతి"కి ఎట్టి సంబంధము 
లేడు. “చెడు పొతృలై నంతమాత్వాన (పేకకులకు సానుభూతి లేకపోవటం 
జరగదు మామూలు వాడుకలోడఉండే “సాసుభూతి'కి నాటకీయమైన “ష్యేక్షక 


సాయుభూతి'కీ ఇదే తెడొ 


దర్శకుడు తీసుకోవలసిన శ్రద్ధలతో మరొక అంశము నాయికాపొత్ర 
నక్క న ఉండే స్రీ పాత్రలకు, నాయకపొత పక్కన ఉందే పురుష పాత్రలకు, 
ఆ నాయికా నాయక పా(తత్రలకంట అధికంగా (ప్రాధాన్యము ఇచ్చి రూసొం 
దించటం- పృధాఫపాత్శలకు దెబ్బ అనే విషయము గమనించి, అందుకు తగిన 


దొగ్య్తు_త్తలు తీసుకోవడం 


ప్రధాన పాత్కలన్నీ చైతన్యవంతంగొ రూహౌొందించదలె అంటి 
అవి మార్పుకు అనుకూలంగా ఉండి, నాటకంతోపాటు పా(త్రోచితంగా పరిణామము 
చెంచ వలెనే గాని, _స్తద్ధంగా ఉండరాదు, ఉదా॥ నాయకపాత్య ఉ త్రమలశీడాలు 
కలిగి ఉన్నప్పటికీ పరిస్థితుల బలహీనతకు లోనై దిగడారిటం, తిరిగి ఆత్మ 
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ప్యలోధంతల్ల, ఎంజుకొని ఫ్రైర్యంలొ నిలబడ గలిగి, తిరిగి ఉన్నత ప్రమా 
కాలు అందుకోవటం జరుగుతుంది 

పాతల అంత రార్థ నిక దీకరణ మొ జరి పేటప్పుడు వాటిలో అపందర్భాల 
(inconsistencies) తేకుండా చేయవిలే ఒకవేళ, ఆట్టి అసందిర్భాలు, కథా 
నంవిధానానీకిగాని, కధా వేల్లు ఫుకుగాని, ఇతరలౌ గాని అవణరి మై నచ్చతు, 
వౌటిని చక్కగా (పకక లకు తెలియజెప్నటం అవసరము 

షాల జ్వభావ ప్రకృతులు సహెతుకంగా నిర్ణయించిన తరివొళ 
వచ్చేనమిన్యలు = టొ నిర్ణయం |పొతివదికమిద నె పరిబ్యరించవలతె ఈ 

ఈ (పత్వేక వరిసితులలో ఈ న్వభావ వక 
న 0% సం స స. 1! | J వ. 
సం సో 

చానీకి సరిఅయిన జవాబులు ఆధారంగా ఆ సమస్యను వరిష్క రించవరె 


వాక్య. అంత రార్ట విశదీకరనిము (Lme Interpretatié n) 


ఒక మార్వాడీ “జై గోపాల్‌ '' అన్నస్పుడు 

ఆంగ్లేయుడు “హల్లో అన్నప్పుడు 

తమిసడు “ఎన్నాంగో*' అన్నత్పుడు 

మరాళీవ్య క్తి “కసాకాయ్‌'* అన్నవ్వుడు 

మనము “లాసా?' అన్నల్బండు భాషలు వేరైనా అర్షము ఒకటి, 
కానీ, ఒరే సంభాజణయొక్కు అర్థము, సందర్భానుసారంగా మాటలలో కొన్ని౦ 
టిని మాతమే ఒత్తి చెబ్బ పొటి$ బ్ర ల్యేకపాముఖ్యమివ్వడంబట్టీ, మాటకు 
మాటకూమధ్య విరామము (P2186) ఇవ్వఓంరోఉన్న వై విధ్యాన్నిబిట్టి- 
మారుతూఉంటుంది 

ఉదా ॥ “నేను అక్కడికి రాలేను” అన్న నాక్యార్థము కిందీవిధీ ౦గో 
మొర్చు చెందుతుంది 

“నేను అక్కడికి రాలేను” (ఇంకెవరై నో రావచ్చు ) 

“నేను అక్కడికి రాలేను" (చురెక్కడి క్రై నా రావచ్చు ) 

“నెను అక్కడికి రాలేను (రాలేక పోవటం విషయమైన అళ క్రత) 

సతి సాఓకోంలోనూ, ఈ విధంగా నంభాషణలలోని భావో ద్దేశాలు 
మారుతూడంటాయి 
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నాటకంలోని ఒళ బలే కక వాక్యానికీ అర్థము ఏమీటి? అన్న (ప్రశ్నకు 
శే. నాటక అంతరార్గ విశదీకర జాన్ని బట్టి 2 పొత్య స్వభావ టపకృతినిబట్లి 
రి ఆ సంభాషణ జరిగే నన్ని వేశాన్చి ఏట్లి నిర్ణయింబుకోవలె 

ద క 

(ప్రతి వాక్యంలోను (పొముఖ్యంగల నూట, ఆ సందర్భాన్ని బట్టి 

ఉంటుండి కొబట్లీ నటుడు ఆ ఒక్కంవమాటకే (ప్రాధాన్యము వచ్చేటట్లు ఒ త్తిచెప్ప 
ర ag) అప! 

నలనిన అవబరం రావచ్చు వాక్యానికి సందిర్భానుసొర ంగొా దర్శకుడు అంతరార్థ 
విశదీకరణముచేనుకొఎ |[వాయిభ్యంగల మాటలకు |[వదిర్మోన పుతిలోనూ నటుని 
వాద్వ పృతిలోను కింది గతిలు గీయటం ద్యారా గుత్తుంచుకొనేటట్లు జాగ్రత్త 
చవల - క వ 
భే 


నింకాషనణల విభజన 

నాటకంలోని ప్రతినంభావణలోను విభిన్నభావాఎయంటాయి.. కొబట్టి, 
నంభావణ విభజించకుండా ఒకేవరసన చదివే స్తే నంభొషణ సరిగా అర్హముకాదు 
నంభాషణలోని భావాలను బట్టి ఆ ఎంభాషణ విభజించు కొని మరీచెనృవలె ఈ 
చిభజున విరావమివ్వటం ద్వారాగాని, కంఠస్వరం స్దాయి మార్చటం ద్వారా 
గాని, గమనవేగంలో పై విధ్యం ద్వారాగాని సాధించబడి నవ్నుడే | పేశకులకు 
అర్థము కావలనన విధంగా అర్ధమవుతుంది, భావం మార్పులు మూడు, విధాలుగా 
ఉంటాయి 

1, భావంలో పూరిమాళ్చు 

£ వధాన భావారిక సంబంధించిన మరొక ఊఉపభావ వకటన 

8 భావంరోని ఒక విభాగంనుంది మఠొక' నిభాగొనికిచూట్పు, 

కాబట్టి దర్శకుడు వదర్శాన (ప్రతిలో ఈవిభజన పొందుపరిచి, నటి 
కటులకు తెలియజెప్పి ప్రయోగంలో ఉపయోగ వడేటట్లుచేయవలె 


4 | (పయోగ (పధానో దళము, 
(పికకావధానము-అనుర క్రీ 


(౮116 Aim of Protluctron, Audience Attention and Interest) 


నాటకబ్బుయోగంయొకి స ముఖభ్యోరైశిము హేశకులలో అవధానాన్ని 
ఆనుర క్రిని (116051) కలిగించి ప్రదర్శనలో రవసిద్ధికి తోడ్పడటం 


సతత 1 హృయత్న పూరీకకంగాను, 2 అ[పయత్నంగానూకూడా 
వదర్శినపట్ల అవధానము బూప్పరారు అప్రయత్నంగా చూపించే అవధానము 
జొవ్యాకొారణాల ఇలితంగా రూపొందుతుంది దీనిని పాథమికావధానము 
(primary atlention) అంటారు, ఉదాహరణకు ఆకస్మీకంగా హృసరణము 
చేసే కాంతి, హరా తుగావినిపించే శబ్లమువంటివి హపృయత్న పూర్వకంగా 
సేశికులువొందే ఆవధానాన్ని అనుబంధావధానము (sccondary 
Mention) ఆంటారు నాటకప్రృయోగంలో ముఖ్యమై నది ప్రాథమిక - 
అనై చృికాంధానము (11101162) ttenton) నాటకము చూడడానికి వచ్చే 
(పేఓకులు పృదర్శనవల్ల ఆనందముపొందడానికీ, అనుర క్రీ చూవడాోనికీ 
మానసికంగా ఎ౦బద్ధులె వస్తారు తెరఎత్తడం, [“సేతకాగొరము చీకటిపరోదడం, 
రంగస్థలము కొంతిమంతముచేయడం మొదలై. నక్సియలవల్ల  ్వేక్షకావధానా 
నికీ, వారి ఎకాగ్యతకూ అనుకూలపర్శితి ఏర్పడుతుంది అప్పుడు రంగస్థలం మె 
జరిగే ప్రదర్శనవట్ల వారికి ఆకర్షణ కలుగుతుంది ఈ ఆకర్షణ చెడకుండా 
దర్శకుడు శద్ధవహించవలె ఈ అప్రయత్నావధొనకేంద్రంనుంది. (పేకక 
దృష్టి మరలినట్టయితే, వారి ఎకాగ్యతకు భంగముకలిగి అనురో క్రీ భగ్నమను 
తుంది వృయోగంలోని పొరపొట్లవల్ల ]కేక్షకావధానము చిడకుంగా దర్శాకుడు 
తగిన జాగత్తలు తీసుకోవలె, రంగాలంకరణలోనూ, తెర ఎత్తడంలోనూ, 
దింపడింలోనూ, పృవేళనిష్కమణాలతోనూ కలిగేతోపాలు (పేషకావధానాన్ని 
చెదరి గొట్టవచ్చు అట్లాగే, అతిశయాభినయము (0767 acting}, అనహజమైన 
అంగ విన్యాసాలు, అనవసరమయిన రొంగవరికరాలు (ఊదా॥ ఉపయోగిందోనీ 


బలిఫోను) వంటివి _పెక్షకుల ఎకొగ్యతకు భంగముకలిగించి వారీ అవధానానికి 
అవరోధాలు కల్పిసొయి కొబట్లీ దర్శకుడు అ|పమతుడె ఉండి, హదిర్శోన 
బానో రో (5 అచు 1 ) గ 

రాపొందించవలే 

మన స్హత్విశా స్రపరిశీలననుబట్టిచూ స్తే, ఒకేరకమైన (ప్రదర్శనగమనంవల్ల 
(పెకకొబధానమూ ఎకా(గ్రలతా దెబ్బతింటాయి అని స్పష్టమవుతుంది కాబట్టి, 
(ప్రయోగంలో గలునవేగము, స్తాయి, అయవిన్యాసము మొదలై నవాదేనీ, భావ 
[పకట విశేషాలనూ వై విధ్యంతో రూపొందిచవ3 సేక్షకుల అవధానము 
చెడకుండా వారికి హృదర్శనలో కుతూహలాన్నీ, అనుర కీని కూర్చేటంగుకు, 
పృదత్శన సాఫీగానడిచేటందుకు దర్శకుడు నిరంతరిమూ కొల్పవిధానాలణు 
చృషిసూఉండవలి 

దధ జాని 

వృతినాటకంలోను కొన్నిముఖ్యసంభాబలలు, కొన్ని అభిన యవిశేషాలు 
(నాటక కథావస్తు వకు పాయిఖ్యదు కిఖీగించేళ క్తీకలవి ) దర్శకుడు పరిశీలించి 
చాటీని అర్ధయుక్త 0గొ సక మంగా 'పెఓకులు అందుకొ నేటట్లు జాగ్రతపడవలే 
ఇట్లాంటివిశేషాలు తిరిగితిరిగి చెప్పడ౦ద్వారా సాధీంచవచ్చుకాని ) కథానంవిధానంలో 
తల! ప్రక్రియకు అనుకూలమైన పరిస్తితులు లేనవ్వుడు, అది ఆవిధంగా 

ల్‌ వక ఫి 

పైపేడికులకు అందికపోవడంచేత వారికి పరానుభూతి (empathy) కలుగనప్పుడు 
నాటకప్రధానోద్దేశము స్పష్టఎడేందుకు అవబరమైన _రంగకార్యోకలాసము, 
కోదిలికలు,  రంగదృుళ్యరూపక ల్చన, వొచికవై విధ్యము కాంతి సకొశనమి 
ఈూపొందించి, అవసరమైన పొత్తయందు (పేశకావధానము. ఏకాగ్యంగాొ 
లగ్నమయ్యేటట్లు జాగ్యత్తపడవలె సంభాషణలకు, ఎన్నివేశాలకు ప్రాముఖ్యము 
క ల్ఫించనలె 


అవధాననియం(త ణము (Control of Attention) 

ప్రయోగాలను బట్టీ ఏకా[గతతో కూడిన “స్రేశకావధానము రంగస్థలం 
మోద నిలిచేటట్లు చేయటమేగాక అవసరాన్ని బట్టి దాన్ని ర ంగస్ధలంలోని. ఓక 
(వ్రల్యేకవదేకం మోద శేందీక రింపజేయడం, సేదా ఒక ప్కదేశంనుంచి మరొక 
[వోటేశానికి మార్చడం అవనరము కావచ్చు ఇందుకు మొదటి (ప్రయత్నంగా 
నాటక (బయోగంలోని ముభ్యొంశాలు గమనించి, వొటీ వళ్ల వచ్చే ఎకాగ9 ణో 
సాధన ఫలితాలు పరిశీలించి వౌటిని దర్శకుడు నమికరించుకోవలె, ఏకాగ9త, 
అవధానము కిందివొటి మోదీ అధికంగో ఉంటాయి, 


172 బృుయోగ పుృధానోద్దేోము ప్రేక్ష కాఎధానము-అనుర 


1 జడవస్తువులమోద కన్న మనుషులమిద 

2 మౌనంగా ఉన్న వొరిమాదకన్న మాట్లాడేవౌరిమీద 

ఏ కదలకుండా ఉన్నవారి మోద కన్న కచిలేవారిమిద 

4 చీకటిగాఉన్న (వ్రదేశాల మిోదికన్న వెలుతురుగా ఊండే [వ దేశాల 


మోద 
ఫ్‌, కాంతి తక్కువైన వర్ణాల మోదకన్న (6211 colous) కాంతి 


మంతమై న (bright 601041 *) వర్ణాంమోది 

6 విడివడిన రెఖల మిదకన్న (61౪6418108 10065) కలునుకునే 
చేఖలమోద 

7 దూరంగా ఊన్న వస్తువుం మోదకన్న దగ్గరగా ఉన్న వస్తువుల 
మోద 

8 నటీనటులు పరిశీలించని వస్తువుల మోదకన్న, పరిశీలించే వస్తు 
వృల మిద 

9 రంగస్థల పొర్శ్యాల (కుడి, ఎడమలు) మోదకన్నా మధ్యభాగం 
మీద 

10 వెనకకు వెళుతున్న (00౪108 back) పాత మిదళన్న 
ముందుకు వస్తున్న (1107128 forward) ప్రాత్రమాద 

11 పృశాంతంగా ఉన్న సౌత్స మిదకన్న ఊరద్వేగ పూరితమైన 
పొ(త్రమోద 

12 సాధారణ స్థానాలలోను, సాధారణ భంగిమలలోనుఉన్న పాతల 
మిదకన్న (ప్రత్యేక స్థానంలోను, బ్యత్యేక భంగిమలలోను ఉన్న పొతృలమిద 

19 రంగస్టలంమిద మామూలుగా ఉన్న పాత మోదకన్న మెట్ల 
మిద, వేదికలమిద, ప్రత్యేకంగా ఎత్తైన స్థానాలలో ను ఉండే పాత్ర్యలమిద 

14 తక్కిన పాత్రలు పుస్తావించని పొతుల మోదకన్నా 
(వస్తావించిన పొతులమిద 

ఇవి సాధారణ పరిస్థితులలో ఉండే అవధానానికి కొన్ని ఉదాహరణలు, 
ఇట్లాంటివి ఎన్నైనా చెప్పవచ్చు. పత్యేక పరిస్థితులలో ఈ అవధానము కాప్‌ 
మారు కావచ్చు 

ప్రేత కావధానసాధనకు పైపద్ధతులేగాక “తరవాత ఏమి జరుగు 
తుంది" అనే అనిశ్ళిత హృఠతీకిను (3900156) ఏదో ఒక వృకియద్వారా 


ప్రేక్షకానురి క్తి 173 


(సేకకులలో కలిగించవచ్చు అట్లా లేశవ్ప డు దర్శకుడు దీన్ని ఊహించి వ్యవేళ 
సేటవచ్చు 
ఈ 


ప్రేక్షకానురక్రి (Audience Interest) 


నాటకం వట్ట (సే&ికానురి క్రి (ప్రదర్శన మొదటినుంచి చివర 
వరకూ సాఫీగా అడ్డులెకుండా సొగిపోయేటందుకు జొగ్య త్త పడడం దర్శకుని 
విధులలో ఒకటి ఈఅనుర క్తి ఒ కేస్థాయి లోగాక తరంగాల మోస్తరుగా వంపులు 
గలిగి హెచ్చుతగ్గులలో రూపొందుతుంది. ఈ హెచ్చుతగ్గులు. పరాకొష్టల 
(0110%%) [పొముఖ్యంమి ద ఆధారపడి ఉంటాయి ప్రధాన పరాకాష్ట (main 
climax) ఎత్తు అన్నింటి ఎత్తుకన్న ఎక్కువగా ఉంటుంది. చాలావరకు ఈ 
స్థాయీ వై విధ్యము నాటక రచనలోనే అంఆర్లతంగా రూపొంది. ఊంటుంది 
[ప్రయోగ పద్ధ తులు ఇందుకు నొాయపగళొయి 

ఈవిధమైన క్రేఉకానుర క్రియొక్క స్థాయీభేదాన్నీ, పరిణామాన్ని 
“నిర్మాణము' (0401160) అంటారు ఇది (వతి అనుర క్రితరంగంలోను ఒకో 
ముఖ్యాంశాన్ని సృయోగంలో వృచేళ పెట్టడానికి, అందుకు అవసర మైన తరం 
గొన్ని శిఖరాగృస్థాయికి తినుకొని రావడానికి ఉపయోగపడుతుంది. ఇది- కింది 
వొనీద్వారొ సాధ్యమవుతుంది 

{ పొత్ర ఊద్వేగ పరిస్థితి 

2 యుఖ్యపాొ (తల కిచ్చే పాధాన్యంలో వైవిధ్యము 

శి పృధానపాతల కిచ్నే [ప్రాముఖ్యంమిద ప్రత్యేకంగా స్రేశుక 

దృష్టిని కేం దీక్ళతము చేయటం 

4 రంగస్తబం పె నటీనటుల సంఖ 

ఫ్‌ కదలికల సంఖ్య, కచలికలలోని దూర ము 

6 రంగస్థలంలో కాంతి ప్రాశన రీవళ 

7 గమనవేగము మొదలై నని తీవ్రకరము చేయడం 

సాధారణంగొ మై పద్ధతులలో ఏన్లో కొన్నింటిని మాత్రమే ఆచరణతో 
సెట్టవలె, ఆచరణలో "పెట్టిన పద్ధతులు కూడా మోతాదుగానే వినియోగించవలె, 
ఎట్టి సందర్భంలోనూ, “అతి” ఎనికిరాదు మామూలు సన్నివేశాలలో 1, 2, 7 
పద్ధతుల వినియోగము సరిపొతుంది (పేకక కుతూహలాన్ని ఇతోధికంగా 





అంకమున (కం జండా 


ఆటము 1 శౌత్రి కరెఖి 


రేఖ యొక్క ఎత్తు నాటక(వ్రదర్శన బంగులూ ఉన్నప్పుడు (పశకాను 

నాయిని సూచిబ్లుంది నల్లగా ఊన్న రేఖ అనురక్తి ఆండవలబన విధానాన్ని 
గింది చుక్క లగీతంు తప్పులను తెలియనేన్తాయి 

A రో వోద్దాత సమయము ఎక్కువ అనురకిసొధనకు అవగాశయి 
లేటు అట్టి (ప్రయత్న మునవసరము 

B ఊహోర్గాతము ఇది అనురక్తికి అనుకూంవై నది కొదు కొన్ని చెణు 
టలు వృుయోగించి [పయత్నజ్లార్వకంగా అనురిక్తి సాధంబవలె 

ఓ ఇక్కూడనుంచీ నాటకంలో (పేకకాస కీ [పాంంభవుపుముంది ఇదీ 
దర్శకుడు ఎరిశీంనద్యారా తెటగుకొని ఉంగబరె ఇది సాధారణంగా ఒకో ముఖ్య 
పాత (ఎవేశంతో ప్రారంభము కావచ్చు 

D ఈ మొదిటి ౧న్ఫివేశయి మరీ గాటకీయము చేయటంవల్ల తిరుచాతీ 
దృశ్యము జఉంగా, విసుగుదం కలిగించేదిగా ఉంటుంది 

EH] తెర ఎడే సమయాలు లెర వడేటప్వుడు ఆన క్తి హెచ్చడిం, 
తెర ఎత్తేటబ్బుడు తీగ్గడం గమనింగవలసీన వివయాలు 

F నాటకీయ సన్ఫివేళము తరవాత అనురక్తి తగదు సాధారణంగా 
(వధాన పాత్ర నిష్కం మణవల్ల జరుగుతుంది 

౮ దీర్గ నిర్మాణము 

1 పరాకాష్ట నురీ ఆ జప్టున అందుకోవటంవల్ల తిక నద్భళ్యము విసుగు 
కలిగిస్తుంది తెర వడేముందుదాకా ఈ పరాకాష్టను అదుపులో 'పెట్టటంవల్ల సరి 
యైన ఫలితము వస్తుంది 

kK |[వఢాన పరాకాష్ట (సాధారణ నాటకంలో) 

L (వధాన పరాకాష్ట (బరువైన నాటకంలో) 

N (వధాన ఎరాకాష్ట తరవాత బిగువైన నడక, నిర్మాణము, హృధాన 
పరాకాష్ట నాటకాంతంలో ఉండడం చాలా అవసరము ఇది లేనిదే నాటకంలో 
(పేక కులకు ఆసక్తి ఉండదు, 
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సొధించే సన్నివేశాలు ప్రేక్షకులకు ఎక్కువ తృ_ప్టినీ, ఆనందాన్నీ ఇస్తాయి 
దర్శకుడు ఇట్లాంటి కుతూహల తరంగాలు సృష్టించే నందర్భంటో కుతూహల 
నృష్టిభాగ మెక్కువగా ఉండేటట్లు జాగ్రత్త పడవళె తరంగాభివృద్ది ఎంత 
ఆకస్మికంగా జరిగితే పృదర్శన అంత చక్కగా ర క్రి కడుతుంది 

ఈ 'ప్వేక్షకొనుర క్రి ని ప్రదర్శనలో రూపొందించేటప్వుడు దర్శకుడు 
కీంది విషయాలు గమనించవలే 

1 ముఖ్య పరాక్షాష్ట్ర (Main climax) సన్నివేశానికి స్థాయి 
ఒకొక నొటకానికీ భిన్నంగా ఉంటుంది విషాదాంత నాటకాలలో రీని అవ 
సరము ఉండదు 

2 వృతి దృళ్యంలోని పరాకొస్ట సన్నివేశ ంయొక్క శిఖరాగళ 
దాని పూర్వపు దృశ్యంలో దానికన్న ఎక్కువగా ఊండవలెనేగాని తగ్గరాదు 
అట్టా తగ్గితే హృదర్శన రక్తికట్టదు 

ల ఎక్కువ వ్యవధిగల కొతుక-_అవరోహణలు (10%8 11569 1 
interest cur es) _పేక్షకుల సహనాన్ని పరీకీస్తాయి అంతేకాదు, ముఖ్య 
సన్నివేశాలలో అనవసరంగా ప్రేక్షకులకు హాస్యధోరణి కన్పిస్తుంది అట్లాంటి 
ప్రమాదము తప్పించవలెనంటే ఆందుకు తగినది అవరోహణ ౮111), ఇది 
ఎంత ఆకస్మికంగా జరిగితే "స్రేక్షకానురి క్రీ ఆంతిగా “పెరుగుతుంది కాని ఈ 
పద్ధతి అతిగా ఉపయోగి స్టే పాతబడి అనుకొన్న ఫలితము సాధింపదడదు 


4 కుతూహల నిర్మాణమాగిపోవటంతో ((పీశ్షకానుర క్రి దానివెంటనే 
తగ్గుతుంది దృశ్యము పరాకాష్టను (01101210) ఆందుకోకముందే, కుతూహల 
నిర్మాణము (50506286 0౪114) ఆగిపోతే, సరాకాష్ట అందుకొనే అవకాశము 
పోయి, సన్నివేశము దిగజారి, (పేక్షకానుర క్తి లోపించి, రసాభాస మవృతుంది 


ఉదా 1 ముఖ్య సన్నివేశాలకు పొదుపుగా వాడుకోవలనీన కింది 
మధ్య (D C) అభినయావరణను ముందు ప్రాముఖ్యంలేని సన్ని వేశా 
లకు అనవసరంగా వాడుకో వటంవల్ల ఇట్లాంటి ఇబ్బంది కలుగుతుంది 


2 దీడ్ల సంభాషణ మొదటజిభాగంలోనే గమనవేగంతోనూ, 
ఉద్బారణజలోనూ వై విధ్యాన్ని కార్యకలాప స క్రియలను పూర్తిగా వినియోగిస్తే 
ముఖ్యభాగాలలో 'పేక్షకానుర క్తీని పూర్తిగా కోల్పోయే పృమాదము ఏర్చడు 
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తుంది (సేశకానుర' క్రీనీ, కుతూహలాన్ఫీ, అవడానాన్ని ముఖ్య సన్ని వేళ 
భాగాలరో సాధించవరెనంపే, దర్శకుడు ఎంతో ముందు జాగ త్త తీనుకొని, 
"హెచ్చరికతో, మోతాదుగా సరియైన కొఎంలో పెనచెప్పిన వయోగాంను వినియో 
గించవలెనేగాని దుబారా చేయరాదు 

దర్శకడు వృధాన పరాకాబ సన్ని వేగాన్ని, ఇతర ఒరాకొష్ష సన్ని 
నేశాలను ముందుగా గుర్తుపెట్టుకొని హృదర్శనపృతిలో (వ్రాసుకొని వాని సక్సమి 
నిర్మాణము ఎక్కుడ (పొరోంభము కొవలెనో, ఎట్లా పరిణామము చెందవలినో, 
ఎక్కడ ళిఖరాగాన్ని అందుకోవలెనొ, ఎక్కడనుంచి దిగిపోవలెనో స్పజ్ఞంగా 
నిర్ణయించుకొని, ఆచరణలో పెట్టవలె ఇందుకు అవనరమైన కదలికలు, కార్య 
కలాపము, దృశ్య సమోకరణ, సంభాషణస్థాయి, వై విధ్యము, ఉ ద్వేగహ్మకటన 
మొదలై నవి రూఫొందించుకోవలె 

"ప్రేక్షక లుకూడా రాటోయే ఎరొకొన్టఎన్ని వేశాన్ని, పసిగ చే శక్తి 
కలిగి ఉండి, గౌనికి సంఫిద్దులె యిందుకు నాగుతాలు కాబట్లీ ఆ పరాకాన్హ మేష 
కులు మామూలుగా ఊహించేటప్పుడు గొక, మరికొంత తరవాత ఏర్పడితే, వారిని 
ఆశ్చర్యచకితులనుజేం, వృదర్శనను మరింతి రొ క్రి కట్టించి వచ్చు ఈ (హయ 
తము చేయడం దర్శకునికి ఎంతో అవనరము అయితే, పరాకొష్ష ఆందుకోవ 
డంలో ఈ విధంగా అయ్యేజాగు ప్వేక్షకుటాహించని చిన్నచిన్న పరాకాస్ట్ర 
లకు దారితీయడం ఎంకో ఆకర్షణీయంగా ఉంటుంది ఇవి దృశ్యం నిడివిమోదా 
నాటక స్వభావంమిదా ఆధారపడి ఊంటాయి 

సేకకానుర క్తి తరంగాలు ఒక నాటకాణకీ మరొక నాటకానికీ ఒకే 
విధంగా ఉండవుకదా ! ప్రేకకానుర క్రి సక్రమంగా రూపొందడానికి దర్శకుడు 
కీందీ నూచనలు పొటిస్తే మంచి ఫలితాలు సాధించవచ్చు 


1 నాటకము (ప్రారంభించిన తరవాత, మొదటి ఐదు నిమిషాలు 
'ప్రేషకానుర క్రీకి వృత్యేక్రయత్న మనవసరము 


2 అనుర క్రి తరంగానికీ అనురక్తి తరంగానికీ మధ్య ఉండే కాల 
వ్యవధి తేడాగా ఊండవళే 


లీ తెర సడేముందు (పేక్షకానుర క్రి నక్ళమంగా నిర్మాణము ఫొందే 
టందుకు, కుతూహల మక్కువగా ఊండేటట్లు దర్శకుడు శ్రద్ద వహించవళి, 
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శచయిత ఈ విషయంతో పుతిధ చూసనప్పుడు, డిర్భండు తన ఊఈకాళ కీ ని 
వినియోగించి కొ తప్పయోగమారాలడ్వారా (పేక్షకకుతూహలాన్ని రేకె తించ 
ఆలా a raf 
నలె 
4 ప్రధాన పరాకొప్టను వ్నీరైనంతగా. నాటకం చివరకు. లీసుకొని 
రావలే ప్రధాన పరాకాష్ట (main climax} తరవాత దీర్గ సంభాషణల: 
(lengthy dialogues) వీలైనంత వధకు తగ్గించవలె 


పృయోగ నమన్యలు (Production Problems) 


(అలి నాటకహ్సయోగంలోను నాటక = అంతరార్ధి వికీకం ఇను (Play 
Iterpretatlion) మొదల ఒక (పత్యేక సంభాషణ, ఊవ్చాగణ స్టా ము 
మొదలై న అనేక-అంగాందాకా దర్శాకుడు వందలకొద్దీ సమ లు పరిచ్యరించ 
వలసే వస్తుంది కొబట్టి, దఠ్శకుడు సమస్యలఎ వాటివాటి (పొధాన్య కి మాన్ని 
నిరయించీ, ౫ కమం సృకారము పరిష్కరించవం అటా చేంసకఫోత సృదర్శన 

Ea గ 
నాటికి, ముఖ్యసమస్యలు కొన్ని పరిష్కరింపబడటుండా, సమన్యలగానే నిలిచి 
పోయే ప్రమూదమేర్పడుకుంది నమస్యయొక్క ప్రాముఖ్యము, గానిని పరిక్కు 
రించడంలో ఊండీ ఇబ్బంది ఎక్కువ తక్కువలవల్ల గొ, సుదర్శన సొఫీ 
ae) 

నడకకు ఎదురయే అవరోధాలనుబట్టి సిర్ణయించవలని ఉంటుంది 
చర్శుకుడు సమస్యలనుంచి తప్పించుకోవటానికి వృయత్నించకూడదు. బాగా 
నడుస్తున్న దృశ్యానికి మెరుగులు దిద్దటంకనృ బాగా నడవని దృుశ్యంవట్ల గ్రద్ద 
చూపటం ఎక్కువ అవసరము 


ర |! సంరచన 


(Composition) 


నక్కమమైన ఎన్నిక, క్ళమవద్దతి కళాసృషిలో ముఖ్యాంశాలు 
a థి లబ 

నాటక (ప్రదర్శనలో భావాత్మక (Intellectual) మైన, ఊద్వేగాత్మక (MO 
tional) మైన విలువలను నాటకీయ మైన విలువలతో (dramatie 711483) 
కూర్చి, ప్రేక్షకులకు సమర్చించడమే నంరచన సరిఅయిన సంరచగవల్ల, 
నాటకళప్రుదర్శన ర క్రి కట్టీ ప్రేక్షకుంకు ఆనందము కలిగిస్తుంది 


సక్రమమైన ఒక పద్ధతి హృకారము ఎన్నికచేఎన భాగాలు, ఆ 
క్రమ పద్దతిలో పృదర్శించినప్పుడు, వాటిన్యరూపము చూసేవారి మనస్సులో 
సులభంగా హత్తుకొంటుంది ఉదాహరణకు ఐదురూపొాయలు నాలుగేసి పాన 
లాల చొప్పున ఐదు దొంతరలుగా అమర్చి పెట్టినప్పుడు, అవి ఐదురూపాయలని 
తెలును కోవటం ఎచరికై నా చాలా తేలిక అదే ఐదురూపాయల చిల్ల రనాణేలు 
కుస్పగా పోస్తే అది ఎంతో తెలుసుకోవటం కష్టమవుకుంది, చాలామంది చిల్లర 
లెక్క పెట్టేటప్పుడు ఆనాణేలను విలువలవారీగా ఎరి, లెక్క పెట్టటం నిత్య 
జీవితంలో మనకు అనుభవమే 


సంరచనా సిద్ధాంతాలు అనేక పద్దతుల మోద ఆధారపడి ఉంటాయి 
నాటకంలోని ఐక్యము (1౫100) ప్రాతిపదికగా, శైలి (30/10) లోను, 
భావంలోను ఐక్యొన్ని సాధించటం నాటకవ్మయోగ పద్ధతులలో ముఖ్యాంగము 


ఈ కళాత్మక సంరచనకు (2118110 composition) అవసరమయ్యే 
సిద్ధాంతాలు ఒకనియమిత (క్రమ పద్ధతిలో ఉంటాయి ఉదాహరటకు నంగీతంలో 
సి లయలు నియమిత [క్రమపద్ధతులు చిత్రలేఖనంలో వర్ష క్రము (001011 
wheel) ఆధారంగా ఈ క్రమవద్ధతి రూపొందుతుంది చిత్రలేఖనము, శిల్బము, 
రేఖా చితలేఖనాలలో (1116 కే,2౪10బ వలెనే రేఖలపై నాటకంలో దృశ్య 
సంధచన జధారవపడి ఉంటుంది “రేఖల ఆధారంగా అనడం వల్ల యాం(తికంగా, 
లెక్కుప్రుకారము, శునాయానంగా రూపొందేది అనేభావము కల్లకూడదు, టో 
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రేఖలు, మూలవస్తువు'౭lMen1) తు సృష్టించ వలసిన రూసభావనకు ఉచిత మైనవే 
గాక, భావై క్యం కూడా కరిగి ఉండపె చేసన దృళ్యసంతచనలో యాంతికంగా 
{mechanicab) కనిపించే వలితాలను కళాత్మకంగా మరుగు పరచటం వల ఆ 
సవఠచన సహజంగా, ఆకర్ష జీయంగాళు రూ గొందుకుంది 


దృశ్య నంరచన (Sceme Composition) 


నాటకంలో ఎ నిశ్చితకొం౦లోనై నొ దృ్భాౌకబంకరణ పరికరాలు, నటి 
నటులు, దుస్తులు, అహార్యము, రొంగపృకాశన, షాతృనమ్మేళన కలిసి రంగ 
చిత్రము (stage picture) అవృతుంది ఈ రంగచిత సంఠరచన చిత్రలేఖనం 
బోని రూపకల్చనా సిద్దాంతాలనే అనుసరిస్తుంది అయితే చిత్రలేఖనంలో లేని 2 క 
ముఖ్యాంగము నొాటకంరో ఉంటుంది అడే చలనము ఇది మనన్సులో ఉంచు 
కొనే దృళ్యసంరచన జరుగుతుంది పుతిరంగ దృశ్యచిత్రంతోను కొన్ని 
నముఖ్యాంగాలుంటాయి ఇందురో వృలిఅంకము ఒక (పత్యేక పద్ధతిలో సంరచనకు 
సాయవడుతుంది 
dp (Lines) 

రేఖలు యధార్థ రెఖలు (200111 11169), సమష్టి రేఖలు (60llective 
lines) అని రెండురకాలు సమష్టి రేఖలు అనేకరేఖల సమూహము రేఖలను 
ఒకౌక్కప్పుడు ఊహమా తంగా ఉండే రేఖలుగా సూచించవచ్చు అట్టి రేఖలు 
ఊహశేఖలు (Imaginary lines) 


ఆకారాలు (Shapes) 


ఆకారాలు రెండు వరిమాణాయు (two dimensions) గలవి, 
ఎత్తు పొడుగులేగాని లోతులేనివిగా కొగితంమిది బొమ్మలవలె ఊహించవలె 


ఘనరాట్‌లు (Masses) 


రంగస్థలంమిద ఎత్తు సొడుగులేగొక, లోతు బరువృలతో కూడి 
ఉన్నవిగా ఊహింపబడేఏ ఘగరాశులు ఇవి శిల్ప్చాలవలె మూడు ప్రమాణాలు 
గలవి, రంగస్థలంమిద కళాత్మకంగా ముదురు రంగులు ఎక్కువ బరువును, లేత 
రంగులు తక్కువ బరువును సూచిస్తాయి ఇబేగాక ఆ వస్తువు ఉసయోగాన్ని 
బట్టకూరా బరువు నూచితమవృతుంది, 
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లాల (Colours) 
5 
తెలుపు, నలుపు రంగులతోసహా వర్గాల లేత ముదురుతనాల, వాటి 
కాంతి పృసరణశక్తి, తీక్షత, విలువలు--వీటినిబట్లి వర్షాలళక్తి సూచింసబడుతుంది 
—D E2 రు క్ర అనే 
అనాకృమిత |పీదేశాలు (Spaces) 
ఒక వస్సువుకూ దానివక్క మరొక వసువుకూ మధ్యజన్న ఖాళీ 
ప)దేశం పరిమితి పెన కూడా సంఠచన ఆధారపడి ఉంటుంది 


అరూరీ మూలవస్తువులు (Abstract Elements) 

శ క్రిమంళమైన ఉద్వేగ ఫలీతాలిట్టి మూలవ స్తువులవల్ల సాధింపబడ 
శాయి అడ్డు రేఖలు (horizantal lines) విశాంతిని సూచిస్తాయి అడ్డు రేఖల 
(ప్రాముఖ్యంగల రూపకల్పన ేక్షకులకు కాంతిని, ఆలోచనను, నిర్చి ప్తతను 
సూచిస్తుంది (చూ పటము 2 1) అట్లాగే ఐమూలరేఖలు (61280121 11063), 
తరంగొలవంటి వంపులు (gentle ౧1% 65) చలనాన్ని, మార్పును, ఎక్కువ 
వంపులుకలిగి ఒకదొనితో ఒకటి సెనవేనుకొన్న రెఖలు (Inter twining 
0౪౯౪౭5) భోగాన్ని, కలిమిని సూచిస్తాయి (దూ పటము 2 2) 


వర్ణాలకుకూడా ఈశ క్తి ఉంటుంది ఉదా లేతవర్దాలు ఉత్సాహాన్నీ 
ముదురు నర్లాలు వీచారాస్నీ గాంభీర్యాన్నీ సూచిస్తాయి (చూ పటము 2 8డ&1) 
కాని వీటికితోడు ఇతర సద్ధతులనుకూడా కలిపే వినియోగి స్రేతవ్ప, శ క్రిమంళ 
మైన రూవళల్చ్పన నాధ్యముకాదు ఉదాహరణకు ఎరుపు రకాన్నీ, అపొ 
యాన్నీ, ఇతర సందర్భాలలో భోగాన్నీ నూచిన్తుంది అట్లాగే ఉత్సాహాన్చీ, 
ఊరే జాన్నీ "పేక్షకొనుభూతకికి తెస్తుంది ఇంతకన్న ముఖ్యమైన విషయము .- 
ఒక్కక్క వర్ణము ప్రత్యేకంగా నేకొక వర్షసముదాయంకూడగా ఇట్లాంటీ అనుభూతి 
ఫలితాన్ని సాధించగలదు ఉదాహరణకు నుప, నారింజ, ఎరుపువర్ణాలుక లిసి 
ఉత్తేజొన్నీ, ఆకుపచ్చ, నీలి, ఊదారంగులుకలి వై కాల్యాన్నీ, జడత్యాన్నీ 
సూచించేశ క్రి కలిగిఉంటాయి బరువు ఉద్వేగభారాన్ని (0000110021 weight) 
సూచించగలదు ఒక మనిషి గుట్టమిద ఉండడం బ్ధర క్యాన్ని భ[దతనూ 
(stability and security) సూచింపజేస్తుంది అట్లాగాక, కొండగుహలో = 
అనగా బరువు మనిషి కిందగొక పైన ఉన్నట్లుగా రూపకల్పన జరిగినప్పుడు - 
దానికి విరుద్ధ భావొన్ని వ్యక్త ముచేస్తుంది రూపకల్పనలోని హృతిమూలా ౦ మూ 
ఒక పత్యేక ఉ ద్నేగొనుభూతిని స్రతకులలో సాధించగలదు, ఉదాహరణకు 
వర్ణాలలో, ముదురు లేతవర్ణాలు ఇచ్చే విభిన్న ఫలితాలు, 
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పటము 8  శంరచన సమతూకము 


చమతూక ము 183 


సంరచన సాధారణంగా భయపడేటంత కష్టముకాదు సంరచనచేసే 
కళాకారుడు ఆ పద్ధతివల్ల, ఏ విధంగా |ప్రతిన్నందన పొందుతాడే, అదేవిధమైన 
అనుభూతిని |పెక్షకులుకూడా పొందగలరని ఊహించవచ్చు దీనిలో అనుభవము 
సాధించేటందుకు, దర్శకుడు శాను చూసే (ప్రతి నాటకంలొను చలనచిత్యాంతోను 
చృళ్యసంకచన ఏ విధమైన ఊద్వేగఫలితాలను సాధిస్తున్నదో జాగత్తగా 
పరిశీలించి, తా నవలంబించే వృయోగంలోని దృాశ్యనంరచనలోను, సమో 
కరణ వద్ధతుంలోను ఆ అనుభవాన్ని నెమరుకు కెచ్చుకొని, సంఠచనలోని 
మూలాంశాలను- రెఖలు,వర్ణాలు, రాసులు మొదలై నవాటి ఉద్వేగఫలితాలను 
హోల్చుకొని, సంరచనా పద్ధతులను నిర్ణయించుకోవలసి ఉంటుంది 


స్పేళన = విసర్యయము (Harmony and Contrast) 


రేఖలు, స్వరూపాలు, వర్ణాలు రంగస్థలదృుశ్యంలో హోరికలు కలిగి 
ఉన్నప్పుడు ఆ పరిస్థితిని మేళన (11211013) అంటారు ఉదాహరణకు ఆకు 
పచ్చ, వర్ణంలో వివిధద్భాయలు గలిగిన దుస్తులు వాడినప్పుడు అవి మేళవించి 
(harmonious ) ఉంటాయి మూలాంశాలలో వై విధ్యము ఉపయోగించబడీ 
నప్పుడు, ఆ పరిస్థితిని (00102580 విషర్ణయ మంటారు ఉదాహరణకు 
ఆకుపచ్చ, ఎరుపు కలిపినపుడు, తిన్ననిరేఖలు, ఐమూలళిఖలు (straight and 
diagonal lines) కలిపి ఉపయోగించినప్పుడు అది విపర్యయమవుతుంది, 
చీలై నంతవరకు ఈ మూలాంశొలు (elements) మేళవించవలె, లేదా స్పష్ట 
మైన తారతమ్యము (00111256) కలిగినవిగా అయినా ఊండవలెనేగాని, అటూ 
ఇటూ గాని సంరచన అర్థర హీతము, నిషృయోజనము అవృతుంది ముఖ్యంగా 
నాటక సన్నివేశంలోని సంఘర్షణ తీ|వతను బట్టి (intensity ot conflict) 
ఈ తారతమ్య తీవృుత (intensity of contrast) ఉంటుంది సంరచనను 


ఈ సిద్ధాంత మాధారంగా సృజింద వలె 


నమతటాకము (Balance) 


పాతృసమ్మేళనాన్ని (౮[019కg) రంగస్థలం రెండువై పుల సమా 
నంగా పంచకపోతే సేక్షకానుర' క్రి సక్రమంగా రూపొందదు వారి ఏకాగ్రతకు 
భంగము కలిగి వికృతీకరణ (distortion) ఏర్పడుతుంది కొబిట్టి, రెండు 
వై పఎ సమాన ప్రాముఖ్యము కల్ఫించవలె (చూ, సటము శ్రి సమోకరణలోను, 





పటము 4 సంరచన ఎమతూకము 


అభినయావరణ న(క్రమ వినియోగము 185 


దృ సంరచనలోను రంగస్థలం ముందునుంది వెనకకు మధ్యగా తిన్నని రేఖ 
(ఊహలో) ఏర్పరొచుకొంటే ఈ మధ్యరేఖ (001126 line) కు రెండుసక్కల 
ఉండే వస్తువులు గానీ, వ్యక్తులుగానీ సమాన పాముఖ్యంలో ఊండవలి ఉదా! 
కుడిపక్క చివరగౌఉన్న కొద్ది వస్సువులకు ఎడమపక్క మధ్యగాఊన్న ఎక్కువ 
వస్తువులకు తూకము సరిపోతుంది (చూ పటములు 4, 5) రెండుపక్కలా సమా 
వంగా ఉందే ఈ తూకము నిర్ణయించటం దర్శకునికి నటీనటుల సమ్మేళనంలో 
(sroupimng ot actors) అవసరమవుతుంది, కొని నటీనటులకు వారంతట 
వారు కదిలిరలు సాధించగలిగే సొలభ్యంవల్ల, స్థానాలను అవసరాన్ని బిట్టి మార్చ 
టంద్వారా నకృమసంరచన సాధించటం సులభము రంగస్టల౦ పె అమర్చే 
వన్తునముదాయం విషయంలో మాత్రము శ్రద్ధ తీనుకోవలె దిన్న చిన్న దృశ్య 
సమ్మేళనాలు (small groupings) సర్వసాధారణంగా, రెండుమూడు అధీన 
యావరణ (parts of acting 216) భ్రాగొంకే పరిమితము కొవటం సహజము 
కొబట్టీ, అభినయావరణ పూర్తిగా వినియోగించినప్పుడే దర్శకుడు ఈ అంశంపై 
(ప్ర తేక్యళద్ధ తీనుకోవలనీన అవనరమెర్చడుతుంది, 


స్థిరత్వము (Stabihty) 


ఐదారు పొ।త్రలకన్న ఎక్కువమంది రంగస్థలంమిద ఊన్న ప్పుడు 
చృుళ్యసంరచన ఒక స్థరత్వాన్ని సొధించగలగటం కోమవుతుంది అందుగేత 
రోంగన్గలంలోని అభినయావరణ దిగువ కోణాలలో (00701 corners) 
ఒకరిద్దరి స్థానాలు, కుడి ఎడమలలో (Down Right and Down Left) 
నిర్దేశించటం సంగరచనకు పుష్టిని స్తుంది 


అభినయావరణ నకమ వినియోగము (Utilisation of the Acting Area) 


దర్శకుడు సహజ వాతావరణ సృష్టి సంకల్పించినప్పుడు అభినయా 
చరణ పూర్తిగా వినియోగించి, పతి సృదేశాన్ని ఏదోవిధంగా నింపవలసీన 
అవనర మేర పడుతుంది సాంస్మదాయిక నాటకాలలో (0145891021 Plays) 
భా ఎక్కువగా ఉండే అభినయావరణభాగము నురింత అవసరమవుతుంది, 
నాటక దృశ్యంలో అభినయానరణ లోతు (depth) ముభ్యాంశ ము 
వృహననాలలో (fares) లోతు తక్కువగా ఉండటం వృదర్శనకు సొలభ్యము 
కలిగి స్తుంది 





సమతూకము 


సంరచనణఎ 


టము 5 


ప 


అఫీఇలనాపరణ నకంమి వినియోగము 187 


బరువై న ఇతివ్ఫ త్తంగల నాటకాలలో ఈ లోతు ఎరు వగా ఉండి 
వలే దృళ్య సమికరణలోకూడ అదే వ్యాతిఎదికమిద జరోగవలే నాటక 
ప్రదర్శనలో నటీనటులు క్వేక్షకిఎకు దగ్గరగా రావటానికి ప్రయత్నించటం ౭ క 
నూమూలు బలహీనత దర్శకుడు అ|వ్రమ తృడై ఈ ప్రయిళ్నాన్ని, స్వభావాన్ని 
ఎప్పటికప్పడు అరికట్రకి పోతే వీరంతా కింది దీపాలకు (foot lights) ఏమీ 
కుగా బారులుతీరె వృమాదమేర్చడి, దృశ్య సంరచన దెబ్బరింటుండి అంతెకాదు 
దృుళ్యనంం చన వెనక ఉన్న పద్దతిని, ఉడైశాష్సి తెయునుకొవటం వీలు 
సడిక, దొని పృభావ ఖలితము ప్రేక్షకుల పెనివడ అనాలోవితంగాను, అప 
యీళ్ను౦గొను వారి అనుభవానికి వబ్తుంది కాబట్టి సంరచినతెశక ఊన్న కృఎనీ, 
పద్ధరిని,ఊద్దేశాన్ని దర్శకుడు మరుగుపరిచే ఎ9యత్నుంచేస కళాత్మకంగా 
ఈాహిందీంచవలె 

సంరచనలో కింది చాదనలు దక్చలుగి కీ ఆబయోగిస్తాయి 

1 మూలాంశాలు (61012065) ఏవైనా రంగచితృము (stage 
prlure), అంగవికేపషము (gesture), సంభాషణ (dialogue), నాటక 
సనమగ్భరూపము (The play as a whole) ఒకపద్ధతివృకారిము  సంరచన 
{(compost10n చేయవలె 

2 సంరచనలోని కృపి, ఎబ్యయత్నిము (416101) బహిర్గతము 
కొరాదు 

లీ నంరచన ఎట్టినందర్భంలోణఖూ  ప్రదిర్శనానుభూతికి( సేతక 
పరానుభూతికి (20616006 empathy) అవశ్వుతి కళ్చించరాదు 

ఇట్లా చేయటంవల్ల, సంఠచన నుందరింగాను, ఆకర్షణీయంగాను 
ఉంటుంది, ఆది నరళంగాను, అర్థరహిత మైన వైరుధ్యాలు లేకుండాను ఉంసే నే 
సాధ్యమవుతుంది, రంగొలంకరణలోను, రంగదీవనలోను * క్తిమంతాలై న 
వర్హాలే వాడవలె సహజత్వము కలిగిన వాస్తవికశై లి గల నాటకాలలోను, |ప్రహన 
నాలలోను (F౭r065), మెలోడ్రామా (Melodrama) లోను సంరచన నుంద 
రంగొ ఉండటం అభ్యంతరకరంగా ఉంటుంది 


ఏదైనా కృమపద్దతిలో దృళ్యసంఠచన జరిగినప్పుడు అది దర్శకుని 
భావనాళకి ని, నటీనటుల షాొ|త్రోచిత భావపుకటనలను ప్రేక్షకులు సక్రమంగా 
గ్రహించి పరానుభూతినివొంది, నాటకము రననీద్ధిని సాధించేటందుకు దోహదము 
చేయగలదు 


6156 ంగన్గలము 


(Stage 


భూపభేదాలు 

రంగస్థలమ నేక విధాలుగా వరిణామముచెందింది పృస్తుతముఎక్కి- వగా 
వాడుకలోఉన్నది \Proccerirum Stage రంగద్వారంగల రంగస్థలము ఈ 
రకపు రంగస్థలంమోది యోగాన్ని దృష్టిలోఊంచుకొనే దర్శళఠ్వంతోని 
వృయోగపద్ధతులు మొదలై నవన్నీ వివరింపబడుతున్నాయి, అయితే, ఊన్న 
స్థలాన్నిబట్టీ, అవసరాలనుబట్టి, ఇతర విధాలైై న రంగస్థలాలలో కూడా నొటక్‌' 
హృదర్శన ఏర్భాటుచేసుకోవచ్చు రంగస్థల హూపంలోని తేడొలనుబిట్లి అలీన యో = 
వరీణ . ఆకొరము, వై శాల్యము, పరిధి తేడాలతో రూపొందుతాయి ఈ 
వై విధ్యాన్నిబట్టి (పయోగపద్ల్దటులు, రంగస్థల పరికరాలు, రంగసజ్జీకరణ 
(Set Construction), డీపనము (Lighting), వన్తూవయోగము, నటీనటుల 
కదలికలు, సంఠదన మొదలై నవన్నీ మార్పుచెందుతాయి, 

ఇప్పుడు సలురకాలై న రంగస్థలాలను గురించిన స్థూలవివరణ: 


1 రంగద్వారరంగస్థలము (Prosoenium Stage) 


మూడువై ఎల మూసివేయబడి, నాలుగవవై పునఉన్న చట్యండ్వ్యారా 
"ఫేక్షకులు నాటకద్భశ్యాన్ని చూడటానికి అనుకూలంగా ఉందేరంగ స్థలము 
'ఫ్రేముకట్టినబొమ్మను ఎట్లాచూస్తామో అట్లాగాచూ సే అవకాళంకలదికనుక దీనిని 
(Picture frame stage) అనికూడా Gist 


pa వేదికా రేంగగ్గలము (Platform Stage) 

వేదిక పె అమర్చిన రంగస్థలము, మూడు వై పుల (పేషకులు 
కూర్చుండి రంగద్భశ్యాన్ని చూసే ఆనుకూల్యంగల రంగసనలము. 
8, బొచ్చుకొనివేచ్చే రంగస్థలమ (Thrust Stage) 


వేదికారంగస్థలివలెనే రంగస్థలం మూడువై పులనుంచి రంగస్థల 
దృశ్యము (యేశకుంకు కనిపిస్తుంది, 


దూ వసబేదా బు 
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(111) బొ చ్చుకొనివచ్చే రంగస్థలము 


(Types of Stage} 


సటము 6, రంగస్థల రూసభేదాలు 


190 రంగ న్థలము 


4 పేశ్రపలమధ్య రంగస్టలము లేదా నృత్తరంగస్టలము 
(Arena Stage 01 Theatre im the Round) 

"పేకకులు చుట్టూఉండి మధ్యఊండే రంగస్టలము ఇందువల్ల 
ప్రేక్షకులకు నటీనటులకుమధ్య నాన్ని హిత్యమెక్కువ అన్సరుంది ఈరకం 
రంగస్థలం మిదజరిగే సృయోగాలలో రోంగసజ్లీకరణ, రంగాలంకరణ చోలాొ 
త క్రువగా ఉంటాయి నటీశటుల (ప్రవేశనిష్క్రమణాలు (సేక్షకులమధ్యనుంచే 
జరుగుతాయి వారి కదలికలు సొంప్రదాయికింగా వస్తున్న పద్దతిలోగాక అన్ని 
వైపులకు జరగవలె రంగపరికరాలు తక్కువగా ఉండివలె దీపనంకూగా 
విభిన్నంగాడింటుంది 


రంగస్థీలభాగాలు (Stage Parts) 

"ప్రేక్షకులు ఇ7టకాన్ని చూసే ద్వారము రంగ ముఖద్వారమనీ, షి 
తప్ప తక్కిన మూడు పక్కల మూఖ ఉంటుందనీ, నాటకము జరిగే ప్రదేశాన్ని 
రంగస్థలము (Stage) అంటారనీ, నటులు తిరుగాడుతూ కనిపించే ధొగొన్ని 


ఈఅా తంగస్టయం ఈడే దజాశస్యాటరి బెదురు ఎలి 
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పటము 7 రంగస్థల భాగాలు (51426 Parts) 


అభినయావరణ (206118 2002) అంటారనీ, కనిపించని భాగాన్ని నేవథ్యుము 
(off 528) అంటారనీ నటవిద్యార్థి తెలునుకోవలె దర్శకత్వంలోని సూచన 
లలో కుడి ఎడమల (ప్రస్తావన వచ్చినప్పుడు అవి నటుడు హేక్షకాధిముఖంగా 
ఉన్నపుడు, ఆ నటునికి కుడి ఎడమలని (stage left ard right) గమనించ 
నలి రంగస్థలంమిది వివిధధాగాలు "పై బొమ్మలో చూపించభిడినవి, 


ఛొంగస్థట భూగోళము 19) 


రంగస్థల భూగోళము (Stage Geography) 


అభినయానికి అనుకూలంగా దర్శకత్సంలో చేసే నూచనల నిమీ తము 
అభినయోనరణ భాగాలుగా విభజింపబడుకుండి ఈ నూదనం ఆధారంతో 
ఈ విభజన ప్యాతిసదికమోదనే “ఎదర్శ్గన పతి తయారుచేయబడుతుంది 
రంగస్థలం మధ్యగా ఎగువనుంచి దిగువకు ఒక్‌ ఊహరేఖ గీసుకొంపే అది 
రంగస్థలాన్ని కుడి ఎడమలుగా విభజిస్తుంది దీన్ని మధ్యరేఖ (Centre 1116) 
ఆరటారు అట్లాగే ప్రేక్షకులకు దగ్గరగా ఉండే భాగాన్ని దిగువ (D0౪1) 
అనీ, కన ఉండే భాగాన్ని ఎగువ అనీ (Up) అంటారు రంకస్థ్రం విభ 
జన కింది బొమ్మలో చూపబడింది 
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వటను శీ రంగస్థల భూగోళము 


= దిగువ UV = ఎగువ R=కుడి L= ఎడమ (జమధ్య 


౯ పమయోగ (పతి 
(Production 50:10 


నాటకం ఎన్నిక, నాటక విశేషణము, అంతరార్థ విశదీకరణ, సంరచన 
మొదలై న అంశాలన్నీ సంతృప్తికరంగా పూర్తి చేంన తరవాత దర్శకుని బాధ్యత 
పృదర్శనపృతి తయారుచేయటం _ నంరచనా విధానాలు నిర్ణయమైన తరవాత 
నొటకొనికి అనుకూంంగా రంగస్తలాలంక రణ రూపొందించవలె ఆ తరవాత 
వృవేశ నిష్కమణ ద్వారాల స్తానాలు నిర్ణయించవలి ఉంగనలంమిద 

థి ణి థి 
ఉపయోగించే ఎరికరాలు (కుర్చీలు, బల్లలు వగై_రా) - ఏవి ఏ దృశ్యంలో 
C7 (an 

ఏయే స్థానాలలో ఉండవలెనో కొగితంమోద వివరించవలె దీనిని గ్రండ్‌ 
పాన్‌ (Ground Pian) అంటారు ఇది స్కేలు ప్రకారము గీసుకోవటంవల్ల 
వస్తువుకు, వస్తుప్పుకు మధ్య ఎంత థాశీ ఉండేదీ, నటునికి ఎంత అభినయా 
వరణ సరిధి ఉండేది సృష్టంగా తెలుస్తుంది దీనినిబట్టి కదలికలు (110౪౭- 
ments), పొత్ససమ్మేళనము రూపొందించటం పప ంటే రంగస్థలంమిద 
పనిచేసే సొంకేతిక సహాయకులకు వీలుగా ఊండేనిమి త్రము ఈ ప్లాన్‌ "పెద్దదిగా 
ఉండివలె ఆంతేగాక అన్ని వివరాలు గుర్తు పెట్టుకొనే. సౌలభ్యం దృష్ట్యాకూడా 
ఈ స్టాన్‌ ఎంత పెద్దదిగా ఉంశే అంత మంచిది దీనికి స్కేలు = అడుగుకు 


అంగుళంగాని, రంగస్థలము చిన్నదైతే అడుగుకు శే అంగుళంగాని పెట్టుకో 

వచ్చు అవసరాన్నిబట్లి చిన్ఫప్రాన్‌లు తయారుచేసి రంగ నిర్వాహాకునీకి, 
వ! se 

(Stage Manager) అశని సహాయకులకు ఇవ్వవచ్చు 


ఈ విధంగా |గౌండ్‌ స్తాన్‌ తయారుచేసేటవ్నుడు, దర్శకుడు తాను 
చేసిన దృశ్య నంరచన, రంగ కార్యకలాపాలు, నటీనటుల (ప్రవేశ నిష్కమ 
ణాలు, ఇతర--స్టల నిర్దేశాలు, రంగనజ జ్ఞ విభిన్నస్థానాలలో ఉన్న సేకకు అందరికీ 
కనిపించేటట్లు జాగ త్రపడవలె (సేక్షకుల "దృష్టికి అగుపడకుండా ఊం౦డ 
నలసీన నొటిని మర్యగు సరచుకోవలె దీనికి వివిధ (యేక్షక స్థానాలనుంచి 
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శాటక శాల బ్ర్రుకడిగోశలు 


al షె 


వత్‌. 


గో “కుడీ త 


న బలల నిలవడం కరణలులణ Maun 


B ఠి | A 
జ్ఞ్రష్ట్షిలే A A-C-D B'B-c-£ 


రంల జ్బార్రరం , FF-66 





సటము $  కైతిజద్భష్టీ రేఖలు (Horizontal Sight Lines) 


(13) 


194 ఎంయోా పలి 


చై తిః దృష్మిళఖలు (horizontal sight 1m»), ఉద దృిషరేటి స (101,1- 
cal sight lines) గిరిచానుకొని ప్లాను (గను నం వరద కోచరె 

బదరి ఎ హృళిలో పృతిరంగ దృశ్యాని. ఒకపాణు  ఈరి కంగా 
తయాలుచేఎనది బోడించవ3 దర్శకుడు రంగచలశము, దృశ్య సమ్మేళనము 
వగైరాలు ముంఎగానే ఊహించి ఎద్దము చెనుకొన్స వృటితీ అవి వృడర్మిన 
ప్రలీలో. ట్లాచేర్చి, ాబ్బకోఎలెనొ.. బర్చించుకొందాము. అభివయూలరి 3 
విభాగాలు ట్లాలేబుకొంటారో కిందటి అధ్యాయంలోవినరిం ఒగింది ఆ విభాగాలు 
పదాని సాదనంన్ఫీ వాయదలె ఈ నూచనలు మరింర చక్కగా 
పాటించవలనం ఓ రంగబ్దం పరికరాంి 'స్కాలుప)క రము ఎరిఅయిన స్థానా 
లలో రంగస్పలంమోద పూర్వాభ్యాంము (1045215) జరుగురు నృ వృడు 
కూడా అమర్చవలె 

పృుయోగ ప్రతిని తయాయి చేసేటబ్బుడు, నొటకపతి ఒకచక్కనూ, 
లెల్లకాగితము వరొకవక్కనూ ఉండేటట్లు పుస్తకయ తయోరుబెబుకొని, తన 
సూచనలన్ని దల్భామడు వీలై సంచ వరరూ థాథీగాఉన్న తెల్లడాగి తంమాం 
వ్యానుకోవతె ఈ పృయోగపతి కుడివై పున, నాటకిచుటి వారము. ఎడము తై_వృన 
ఉందివలె 

పృయోగి వతిరో ఎ సంభావణ ఎఅరుపుతున్నవ్వుడు ఏవా త్ర ఎకుడ 
ఉండివలెనొ వాతలు ఎటుశక, ఎందరు ఉండవలెనొ, కదలికలు ఎట్లా 
ఉంటవో, వ్యక్తిగత కార్యిరలాపాలు ఏమేమి ఉఊంటవొ స్టూంంగా నిర్థయి3దు 
కొని ముందు సెవిబర్‌ఈో వ్యానుకోలరె పూర్వాభ్యానము  ( 16105, sith) 
జరుగుతున్న కొద్దీ, మూర్చుం చేర్పులు వచ్చి, చివరకు ఏఎ కదలికలు ఎట్లాజరుగు 
రారో ఏబంభాషణలొ బపాతఎస్టానంఠరో ఉంటుందో, ఎకాళ్యరరాపము జరుగు 
మంద్‌, దృిళ్యనమ్యేళనము ఎట్లా టాపొందుయందో వ్వూర్తిగా నిత్తయోమోొతుంది 
అప్పుడు అది ఎరాతో (వానుకోవచ్చు అట్లాగే ముందు వృవేకించవలనిన 
పొతలు సంసిద్ధంగా ఉండెటందుకు, ఎపెక్ట్సుకు, _తెరోవడడం మొదలై న 
వొటికి హెచ్చరికలు చేసేటంకుకు వొటీస్తానాలు [వయోగవురిలో వ్యానుకోవం 
ప్రతీ డశ్యానికి ముందు దానిలో కావంసిన నటీనటుల వ్యక్తిగత సామగి? 


(hand props), దుస్తులు మొదలై న అంగాలు, వృదీవశకు సూచనలు ఆధియోగ 
(పతిలోనే వ్రాసుకోవలె 
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పుణాడాడా 
హు 


జటను 10 





పటము 11 రింగచలగ నిర్గెశము 
(Methods of Plotting Stage Movement) 


§ 


196 సృ యోగస్యతి 


కదలికలు [(ప్రయోగపుతిలో వ్యాసుకొనేటవ్పుడు అవి వివరంగా, 
నిర్జిష్టంగా నటీనటులకు తెలియజె ప్పేటందుకు అభినయావరణను మరింత 
సూక్ష్ముంగా విభజించటం అవసరమని తెలుసుకొన్నాము కదలికలు పృయోగ 
వృతిలో (వాసేముందు దర్శకుడు తన భావనాళ క్తిని బాగా వినియోగించవలి 
కదలికలు రూపొందించటం చదరంగంఎత్తులోవలెనే ముందుజొగ్య త్తతో 
తర్వాతి కదలికలకు అనుకూలంగా చేయవలె ఎన్నివేశం నడికను బట్టి, పొత్య 
ప్రవేశ నిష్ట్రమణాలనుబట్టీ, నటీనటుల సంఖ్యనుబట్టీ, దృశ్య సమ్మేళనాన్నిబట్టీ 
కదలికలు ఏర్పరచుకోవలె కదలికలను గురించి ప్రత్యేకంగా తర్వాతి అధ్యా 
యంలో వివరంగా ముచ్చటింప బడుతుంది పృయోగపృుతిలో కదలికలు 
వ్యాయటం నిర్జిష్టతకొరకు మాతృమే అని గమనించవలె పాత్రల స్టానాలు వారు 
కూర్చుండే కుర్చీలమోద, వారి పొడి అక్షరాలు [వోయటంద్వారా బొమ్మతో 
దాపినట్లు (చూ వటము 10) సూచించవచ్చు 

11వ వటంలోఉన్న 20 అవీశనయావరణ విభాగాలు ఉంటె 
ఉదాహరణకు ULతో ఉన్ననటుడు DR (60% 1 rights క్రాస్‌ చేస్తాడు 
అని వృయోగక్రతిలో వ్రాస్తే 11-1 బొమ్మలోఉన్న )దోఎక మార్గాన్ని అను 
సరించవచ్చు అట్లాగాక బొమ్మలోని 20 విభాగాలు అనుశరించినన్నుడు మరింత 
నిర్దిష్టంగా '౮L 3 నుంచి DR1 తోని కుర్చీవద్దకు LC 3, CRC' అ ద్వారా 


అని సూచించవచ్చు 11.2 బొమ్మలో ఉన్న 19 విభాగాలు ఈ నిర్ణుష్షత ను 
సాధించలేవు 


రంగదర్శక బాచనలు 


ఇవి నాలుగు రకాలు -- 

1 కదలికలు 

2 ఊఉ ద్వేగసూచనలు 

లీ, కార్యాకలాపనూచనంు 

4, సంొబణల సాయి, విరామాలను గురిందిశ నూశనఎి 


శః సూదనలన్నింటికి వృయోగ|పతిలో స్తానముండిలీర వలె 


8 రంగస్థల గతివిన్వాసము 


{Stage Movement) 


కదలికలు 


పక్క పాతల భావోద్వేగ పృభావంవలగాని, నాటక్‌ కధావసరంవల 

చు C3 

గాని, లేదా స్వీయ భావోద్వేగాల ఫలితంవల్ల గొని, నాటకంలోని పాత్రల కదలి 

కొలు బాహ్యంగా పృకటితాలవుతాయి పృతి సన్నివేళంలోను, కదలికలు అవసర 

మయ్యే కారణాలు ఎన్నో ఉంటాయి ఈ రంగస్థల గతివిన్యాసంవల్ల నే (పేకకు 

అకు జడత్వంతో కూడిన పొతలవల్ల కలిగే విసుగుదల పోతుంది అందుచేత 

దర్శకుడు రంగస్థల గతివిన్యానర విషయింలో ఎంగోళ్ళద్ద, కృషి చూపవలసిన 
అవసర ముంటుంది 


కదలికలో సలురశాలు 


ప్రతి కదలికటూ, దానివెనక ఒక సహజకారణము ఊండి ఉండవలె 
ఆ కారణ మాధారంగా సృష్టింపబడిన కదలిక సహజత్వాన్ని, దానివెనక ఉన్న 
కారి ణము (పేశకులకు స్ఫురించేటట్లు రూపొందించవలె 

ఉదొహరణకు ఎదుటిపాత మీదగాని, వస్తు వుమోదచ గాని అనీష్టత 
కలిగినప్పుడు, కదలిక ఆ నస్తువునుంచిగాని, ఆ పొత్రనుంచిగాని దూరంగా 
అనగా వెనకకు రూపొందటం సహజము ఈ కదలికయొక్క_ వేగము, దాని 
వెనక ఉన్న కొరణంయొక్క శ క్రి తీవృతనుబట్టీ కూడా ఉంటుంది అనేది స్పష్ట 
మైన సత్యము 
నమగతి విన్యానాలు (5021216 Movements) 

కదలికలవెనక ఉండే కొారణాము శక్రిమంళాలు, సరి కొలు (310016) 
అయినపస్పుడు-కదలికలు సమగతిలో ఉంటాయి శక్సిమంతాలై న కారణాలవల్ల 
రూపొందే కదలికలు ఎక్కువ నాటకీయతను కలిగిస్తాయి కొబట్టి వీటిని అతి 
ముఖ్యమైన సన్నివేశాల నిర్వహణకు పొదుపుగా ఉపయోగించవలి నాటకీయ 3 





ఎటము 1? గితీవిన్యానసయి 
ఏ శరణ గీంంబుగితి,వకగితి విన్యాసాలు, కె-రంగిన్టలం ఎగువదిగుల 
వంపులు, ఆ-పొళ్ళుగతి వీన్యానాల, 1-ఎ(ఎఎ రంగం వారపు, 
L,F ఎగువ దిగివలతో కాస్‌ గలి విన్యానఎ 5-నీలుచున్న 
బృక్తిని దాటివేళ్ళడం, గ_కూర్చున్నవ్యక్తిని దాటివెళ్ళడం 





పటము [18 ఎగుఏ దిణువంరు తి రోగడం 


wen అన్నా లా అం 199 


అనను YS Wy WINS యం Jui ౮౯ స త బెరౌటు 
గ్రా (౫ ీ , ( ova on (ఎ 


పటము 15) 
ఏ | కగళలి వీన్యానాల (Cursed Nloysmcents) 

CWA స ఎండాాఎవిభధథ్య దంచే అక్క్కదయాం యి, తిన్నని గీత 

యూ 
SIRT శీ-ఎ5$ీ౨~ నిల౭శీవిలంలో మనయి రగా ఉండే మారీంలో 
ఆనె ఓ గి 
SEs బెంగ ఇయ ము ఓదోోారి ణకు ఇ "హొలాఆరోకోొ, మై దానం 
లోకా బర్‌ తల, వారిడాం జసు అతకలి టింకరగా బంయుందేల స్ప తప్పుగా 
క! 
ఆరదు. బుకోనదొం మేసి క ఆ ఎంంనెనవి వాం్పులు- ఏం 
ఆ... మా? అనాలే య 

నరలలం: అరి ఒరి టింస్న్ము అం్యెంల భొం ఎందచండాయి కరిగి ఉన్నబ్వుడు 
ఆంకంలంకిం రంలికి లి ఉంటాయి (టా పటట 12) 

hs udfsua me కి nL వెళ్టినెల్టు ఎఎ, wd 4 

‘1 
a Te Tes ఉన్నయి క గాథా ఆగిం- ౦డా వో ఆ చెశంతో వంబ్బ 
య ళీ (టో 

తిరుగతాది. కాం చోరాకాలంకించం క “ఎన స్పేహియిని కంంస్యరిబి కిటింలో 
Fre ఎబమేంబిగిట్బు దం ళ్‌ అంక రా ౦ఈ | కుందా wa సా, ష్‌ ట్ర తోనా 
బు అలల ఆరా ఎం ఎంకీజద్దీక్‌ వెడతాడు వంతఖృకదిలికలలో రెండు ఒ ఎపాయోలు 
€16%.11 18్రల) ఉంటాయి 

1 అవి ఎమగరి (౧౪41810 కదలింలకన్నా. బూడిజపబ్బుటీగౌ 


చిర చేరో + a 


ఓ ఆబంర్‌ పైన పెంవుమార్గాన్చి అం రింంటంవిల్ల, ఆ కదలిక 
చిబల, ఎటుల ఈ ణు అవసరమైన వె ఎంతో ఆ కదలిక భూరి చేనుకొనే అవ 
రాము అంయ్బుంం ఆదబ్లాగా., భే యు౦ం మైన కారణం ఖలితంగా, తిన్నగొ 
కంక లూబొం3ం లం ఒ స్చి+బ్బటికీీ ఆ కారి శనికి విరుద్ధంగా తను 


చిబంల రర ౯ ఆగి తలగింలం ఎగువకి, ఎ(కగతివిన్యానంవల్ల నటుడు 
mr ui ht) 


(పే ఉరొధిఎఎఖింగా. ఉండెకిట్టు రూపొందించే. ఆ కదిలక నటునికి వీలుగా 
GU wud ఈం పెకి ఆగ ౪ ఎంకే U6 ఆంనంతో పాటు NOT MATER కలిస్‌ 
ఉన్నట్నద ఇంధాజణ ఆవరిభ్రాగవు (సాధారణంగా బఎఖి్య్ట వోగ్‌ యు) (సేఇకొధి 
ణక BIT ఉఊంజం౧౦ఎల్ల స్పృ్బంగా పఎబచిటచేకాక నటువి ముఖంలో (కటీలాన్టై 
Tao fe కులు టూడగం7! అపరకాళంహాడా సాధ్యమె, నాటక ఈ ఆ 
| 


ఆచ త్మ బకు౦ది 


2006 రంగస్థల ౧ తివిన్యాసము 


పొర్ష ప్రగతి విన్యాసాలు (Sidewise Movement) 


వక్క పొతలతోడి సంబంధంవల్త పొత? దగ్గరగా రావటం, రేక 
దూరంగా జరగటం సంభవిస్తుంది ఈ సంబంధం స్పష్షంగా లేనప్పుడు ప్రో 
పక్కంపొతును చుట్టటం జరుగుతుంది పూర్తి వలయాకాం మైన (6101112) 
కదలికలు రంగస్తలంమిద అరుదు చిన్న వంపులు (301411 ౧7౭) ఎంటి కద 
లికలు, ఒకటిరెండు ఎడుగుంకు పరిమితమయ్యేవి సాదారణంగా ఉంటాయి 
ఇట్లాంటి కదలికలు సందేహాన్నీ, అనిశ్చితత్యాన్నీ వ్య క్రవరి స్తాయి అంతేగాక, 
సాంకేతికంగా దృశ్యం కాలవ్యవధి ఎక్కువై , చలనానికి పరిధి తక్టన్లై నప్పుడు 
కూడా ఈ పార్శ్యగతిచలనాలు ఉపయోగింపబడతొయి 


198వ సేశీలోనినొమ్మలో (చూ ఎటము 120) ప్రియురాలు ౫ R 
స్థానంలోఉన్న సోపామిద కూర్చుండిఉండగా షియడు దగ్గరకు వచ్చి మధురో 
భాషణలు చెయ్యవలె (పియని'పెన ప్రియురాలి ఆక ర్లణక్తి ఎ్లు వగా ఊంటుంది 
కొంత సంకోచము ఉన్నా, ప్రియురాలికి దగ్గరగా చేరవలెననే ఆతురత ఉంటుంది 
కొని అతడు దృశ్యంలో రంగస్థలంమిది మూడడుగుల దూరంలో మామే 
ఉన్నాడు ఒక్కొక్క అడుగు, ఒకచానివెంట మరొకటి వేనుకొంటూపోతే దృశ్య 
పోషణకు వైవిధ్య నిరూపణ చాలదు కాబట్టి మొదటి చలనభాగంగా ఒక అడుగు 
ముందుకువేస్తాడు ఇప్పుడు మిగిలిన రెండడుగుల దూరము తగ్గకుండా, చలన ము 
ఆగకుండా ఉండేటందుకు. రెండవ చలనభాగంగా వక్రంగా రంగస్థలం ఎగువ 
(up 56286) వైపునకు రెండడుగులు వేసాడు ఆతర్వాత ఒక అడుగు 
ముందుకు, ఆతరవాత తిరిగి రెండు వంపృుటడుగులు రంగస్థలం దిగువకు 
(down stage) వేయటంతో నాలుగు చలనవిథాగాలు రూపొందుతాయి 
అయిదవ అడుగుతో ప్రియుడు బృయురాలి దగ్గరగా వస్తాడు 


ఈ రక ం౦గతివిన్యాసంవల్ల , వై విధ్యము, పాతృయొక్క మనఃస్థితి 
బ్రకటించటం, అదనంగా రెండు గతివిన్యాసవిశేషాలు రూఫొందించటం, సాధ్య 
మొౌళాయి పీయుడు ౮ ౦గస్థలం ఎగువకు కదలిక (Upstage 10700160 
తీసుకొన్నప్పుడు - ముఖ్య సంభాషణ ఏదై నా ఉంపీ ప్కయురాలీ పెన అవసర 
మైన (పేకకదృష్టి సమీకరణ సాధ్యమవుతుంది, 


ళ్‌ 201 


౫ తివిన్యానంయొక్క పాధాన్యము, శక్తి 
(Emphasis and Strength mn Mavemcnf) 

గక (పొధాన్యము సర్వసాధారణంగా కలిసిఊంటాయి కొని, అవి 
నిభిన్నావై సఎ ఒకే పాత శ క్తిలోపించి బలహీన మైనవృటికీ, ప్రాధన్యము 
(01001440) కలిగి ఊ౦శవచ్చు 

అట్లాగే వివిధ చిలనరూపాంతో చలసంయొక్క శక్తి, (పొధాన్యము 
వభీన్సు ౦గా టండివచ్చు బ్రతి చంనంరోను అంతర్గతమైన ఇతర కార ణొలవల్ల 
చంసంయొుక్కి స్పభావాొన్ని మార్చివేసే అఎకొాశము ఉంటుంది కీందనుంగి 
Fక (ఎత్తుకు) ఉండే ఎలనము- శక్తి, పాొాధాన్యముగలది కొని ఆ చలన 
మున నటుడు - ప్రేతుకుంకు వెనుదిరిగి ఉన్నప్పుడు -ఆ చలనంతాలూకు శక్తీ, 
వొాధాన్యమూ రెండూ దెబ్బతింటాయి. ఇట్లాంటి విరుద్దపలితాయ ఎట్లా రూపొందు 
లాయో, ఎక్కువభాగము అనుభవంమిదనే తెలుస్తుంది. కొని శాస్త్రీయంగా, 
వివిధరకాల న చలనాలూ, వౌటిళ క్తి త్మీవతిలూ తిలుసుకోవచ్చు 
షాాధాన్యము (Emphasis) 

పొతృియొప్క పృతి చలనమూ, ఆ పొత్ళలు కొంత ప్యొధాన్యాన్ని 
తెప్నుపెచులుంది చిన్న కదలికలకన్నా పెద్ది కదలికలు ఈ ఎలిళాన్ని ఎక్కు 
నగా సాధించగలవు ఈ వలితాన్ని వై విధ్యము మరింత తీవుతర ము చేస్తుంది 
ఉగో 

1 ఉన్నస్పానంకన్న ఎట్కువ ఎత్తుకు కదరిక, 

2 కాంతి తక్కువగాజన్న (పదేశంనుంచి కొంతి ఎక్కిువగాడఊన్న 
ప్రదేశానికి కదలిక, 

8 రంగస్థఎంమిద తక్కువ ప్యాముఖ్యంగల ప$దేశంనుంచి, 
ఎక్కువ ప్యాముఖ్యంగల పృదేశానికి కదలిక ఉదా UL నుంచి DC క 
శ, భంగిమలో మార్పు, 
ఫ్‌ కోణంలో మార్చు (చూ పటము పథ ) 


శశీ (Strength) 


ముందుకువెళ్ళే ఛలసయు (aggressive) ౪ కీని, వెనుతిర గడం 
(000౪016) శ క్రిహీసతను నూరిస్తాయి వంపుచలనాలు, సరాసరి చలనాల 





సటమి 14, భంగిమలు వై వీధ్యయి, రీవత, 
21, 26 పోత ఎమ్మేళనాలు, తక్కినవి భంగిమలు, 


॥ తివీన్యానంతలో ముగింజచశోలు 203 
కిన్నా శ _క్రిహీనమైనవి నింప అమీ్మనై నకొద్ది, శ్రి 


హీనత ఎహీ్మవె , కచిరి 
రోని శక్తి బకటపే తగ్గిపోతుంది న్‌ 


1 ఎడమనుం కుడీవై పృనకు, భ్‌ భకర లఅక్కుుఎనుం: ఇ ఆలె్ట్టిం ఆ 
ఉండే చలనాలు శక్తి మంళారే అయినా, నాటి క్రి 


ఈ కంచ అర్వి తుం ఎాది భశాోగో 
ఆధారపడి ఉంటుంద, మర వకూడదు 


ఆల్‌! 


కది లికలలోని శకి కెనలమి హో )ఏర్లన, మంంనిగాం బెఖుసిౌాని 
సూదింబలేజ, ఆ కదలికలు, ఉపయోగించే పొత్తుల సౌ -అంకర్షల స స్తాం 
లక్షణాలకు ఎయిచితం౦ంగా ఉండవరె 


గతీవిస స్రీనం లో ముగింపుదశ లు (Movement Endings) 


కెవలము చలనం గల నెగాక, ఆ (ప్రత్యేక చలనంయొక్క ముగింప 

మోద- దాని శక్తి (కొధాస్యోలు ఆధారపడి ఉంటాయి ఒక పొత) కూర్చున్న 

ప్పుడు, ఆ కదలిక ఎత్తునుంచీ దిగువకు జరిగే కరలికఅచటంవల బిలహీనమెన 
అజుడు రొ యు 

కదలిక అయినప్పటికీ, కూర్చున్న 

తరవాత నిటారుగా నద్దకోవటం 

ద్వారా ఆ కదలికను మలచినప్పులు 

ఆ పొత్ర లేచినిలచున్నంత శ కి నీ, 
pos] 

పాధాన్యాన్నీ సాధించగలుగుతుంది 
(చూ పటము 15) అట్టాగే, శకి 

మంతి మైన కదలిక ముగీంపుదళలో 

పటము 1 గతివిన్యాసంలో ముగీ౦ప్పు స హన మైల అ న 


ముగింపు అతిముఖ్యమైనది a4 


కాలై న (10201041) ముగింపులు శ క్రీహీనమైనవి ముగింపులోని ఒక చెణుకు 
దానిని శ క్రిమంతము చేస్తుంది, కింది కదలికల ముగింపులు శక్తీ రీవుతలను 
ఎక్కువగా సాధించే అవకాశము కలిగి ఉంటాయి-- 

1. చలనం చివర చిన్న మిణీకట్టు కదలికవంటి ఒక ట్రిత్యేకి 
వీన్యాసము వృ వేళ 'పెట్టవలె 

2 ద sods (690010 కండర నంకోదంద్వారా (51 
flening muscles) హఠాత్తుగా ఆపీవెయ్యవలే ఇది సూట్‌గాచేసే అంగ నికే 
పాలే పనికివస్తుంది 
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లీ అంగవికేపము చివర శబ్దము చేయవలె 
ఉదా వేళు విరవటం, బల గుద్దటం 
భా భా అ 

దృశ్యంలోని పాత మానసికమైన శ క్రి తీవ్రతకు, అంగవిన్యాసం 
యొక్క శ కి తీవతకు సాయి సమానంగా జండివరె మిక్కిలి శ క్రి మంతాలూ, 

ఎట థ అశ 
మిక్కిలి శ క్రిహీనాలూ అయిన అంగవిక్షేపొలు పొతృయొక్క నిజాయితీ లేమిని 
(పాత్కధారి అసమర్గతను) వ్యక్త పరుస్తాయి పాత్ళశ కికీ, అంగవిక్షేప శక్తి కీ 
ఉండే తేడా ఎక్కువై నప్పుడు, అది హాస్యాన్ని సృష్టిస్తుంది 


గతీవిన్యాన దైర్యము (Length of Movement) 


దర్శకుడు, ఒక అడుగు వేయమన్నస్పడు -దాని అర్భి ము- కేవలము 
ఒక అడుగు మా|త్రమేకాదు ఒక అడుగువేసిన తరవాత అందులో. సహజంగా 
నిలిచి ఉండేటందుకు అవసరమయ్యే సర్దుబాటుకు వేసే అదనపు అరఅడుగు 
కూడా కలిసే ఉంటుంది ఈ ఓక్క అడుగు కదలికలు దృశ్యసమ్మేళనంతో 
(00001128) మార్చు అవసరంలేక, కేవలం చిన్నచిన్న సర్దుదొట్టకు (263031- 
ments) మాత్రమే ఉపయోగపడతాయి. దృశ్య సమ్మేళనంలో మార్చును 
సాధించగల కదలికలను [కాస్‌ (౧1055) అంటారు ౫ అనేది |క్రొస్‌కు సూచన 
చిన్నచిన్న సర్జుబాట్టను ఈజ్‌ (2250) లెదా మూవ్‌ (110౪8) అంటారు 

౫ క్రాస్‌ అనే పెద్దకటిలిక రంగస్థలంలో ముందుకూ, వెనకకూ, 
అడ్డంగానూ ఉండే అన్ని కదలికలకు వర్తిస్తుంది రంగస్థలం ఎగువనుంచి 
(upstage) దిగువకు (40% $1266) వచ్చే సరాసరి కదలికలు అరుదు వెన 
కళకు అంటీ దిగువనుంచి ఎగువకు (00౪1 stage to upstage) సరాసరి 
ఊండేవీ, వెళ్లేవీ ఉండనే ఉండవు 


సాధార ణంగా కాస్‌ లో స్రేకకులకు దూరంగా ఊండే కొలు కదిలిం 
చటంతో ఈ చలనము [పొారంభమవుకుంది ఇట్లా ప్రొారంభించటంవట్ల , నటుడు 
(సేకకాభీముఖంగా కదలికంవర ఉండటం జరుగుతుంది ప్రేక్షకులకు దగ్గరగా 
ఉండే కాలితో చలనము ప్రారంభిస్తే, తిరోముఖంగా ఊండేస్థితికి అవకాశ 
మెక్కువ (చూ పటము 16) మొదటి వద్ధతివల్ల, కదలిక పూర్తి అయేసరికి 
మంచిస్థానంలో నటుడు ఉండటానికి ఈ కదలిక బేసిసంఖ్య అడుగులతో పూర్తి 
కావలె. అటా చేయటంవల, నటుడు కోంచెంపక్కకు తిరిగి ఉండే సొనానికీ 

న య ఇ 
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ఒచ ఏ త్‌ స్సు 
ఎటము 16 దలన [పాఠరంభవు 


చేరుకొంటాడు ఎంభాషణలు, కదరికతో పాటు ఉన్న పుడు, పూర్తిగా ప్రేకకాభి 
ముఖంగా ఉండకుండా, ఒక కోణంలో ఉండడంతో ఆనుకూల్యమెక్కు.వ 


పరిశీలనవల్ల మూడు రేదా నాలుగు అడుగుల కదలిక వల్ల, (పేషకా 
సక్తి పెరుగుతుందనే “విషయము గమనించబడింది కదలిక ఐదు అడుగులకు 
మించినదై తే, (పేక్షకాన క్తి తగ్గటమేగాక, దారికి విసుగుకూడా వస్తుందీ కాబట్టి 
మామూలు కదలిక (క్రాస్‌) మూడు అడుగులు (నిశొనికీ సర్దుబాటుకు అవసర 
మైన అదనపు అరడుగుసహా మూడున్నర అడుగుల) మీంచిటంపే దృష్టి 
వికర్షణ (6151016101) ఫొందుకుంది ఈ కదరిక తీసుకొ నేపోత; ముఖ్య 
మైనది కానప్పుడు, చుడిక చృష్టీ చః కదవికమాద కేందీక్సుళము కొనక్కార 
లేనప్పుడు, రస (సన ఎట్టి లోపమూ రాదు మామూలుగా నటుడు మూడడుగుల 
దలనము సాధిస్తే సుమారు ఐదు అడుగు కదలిక జరుగుతుంది ఇంతకన్నా 
ఎక్కువ దూరము నటుడు రంగస్థఎంమిద కదలవలసీ వచ్చిన వుడు ప్రదర్శన 
రక్రికట్టడానికి కి కీందీ పద్దతులు అమీఎయతో పెట్టుకో వలె 


1 tains విరామాలు (౧11585) ఇచ్చి, మూడడుగుల కదలికలు 
అనేకము రూసొందించవలె 
2 లేదా, పలి మూడడుగుల తరవొత, (పేక్షక దృష్టి ఆ పాఠ 


నుంచి మరలకుండా, చిన్నచిన్న రంగస్థల కార్యకలాపము (stage business) 
జోడించవలే. వెనకకు తిరిగి గూడటంి సంభాషణ మొదలు పెట్టటం వంటివి, 


206 ధీంగీ స్థల ౧ తివిన్యాసము 


ఇది ఎంత చిన్న కార కి లాబమైనా ురవారేదు అవ్వుడు ఆ పాత పెన సేవక 
దృషిలో9 ఏకాగ్రత చెడడు 

లి. రేదా, వృతి మూడిజగుల కదలిక తంవాక వక్కపాత చేత 
ఎంధాపఐగాని, ఏడో కార్యకలాపంగానీ చేయింబపిలె ఇట్లాంటి సందర్భంలో 
(పేక్షకద్భషి కణీకంగొ ఆ వక్క పొత్యలనై పు మళ్ళుజంది 

4 ఆదా, ఆడుగు వెయ్యటఓంలో సున వగ చంచ "'హెచ్చింనటం 
గానీ మరీ తగ్గించక ంగానీ చేయటంద్వారా వై విడ్యాన్ని నా ధించనలె 
గతినిన్వాణంలో రకాలు 


రంగి స్టలంటో ఉండివస్తువులు O O 
అడ్డంగా ఊండఓంవల్లనేగాక , “ptm 
ఉన్న ప్ర దేశంలోకూడా కదిథిక టు, 
(యేకకులర దూరంగా వంపుతిరుగుతా 
యెనేది అనుభవంలో ఉన్న విష 
యము కాని నటుడు రంగస్తలంమిోద 
మళొకనటుని దొటి వెళ్ళటంలో అనేక 
నమస్కఎ వస్తాయి ఈ ఒమన్యలు 
దృశ హౌ ఎభ్యం దృష్ట్యా కిందివిధంగా 
రూపొండించవ లె- a 3 
1 రింగా ఉన్న నటుని ౧౩6 కారల కం Fares 


మరొక న టుడ దోటవలసి వచ్చి 
నప్పుడు ముందువై ప్పృనుంచి దాట ఖీ 
పోవచ్చు 


2 అట్లుగాక, నటుని వెనక 
నుంచి, ఇతర పరిస్టితులవల్ల, దాట 
వలసి వచ్చినవ్వుడు సిరి ంగాఉ న్న 
సటునివెనక తాను మరుగుపడినస్పుగు 
బంభాషణ ఆపీవేసి, మరుగునుంచి 
వెలికివబ్బన తరవాత తిరిగి నంభాషణ 
మొదలు పెట్టవలె 


3 స్థిరంగా ఉన్న నటుడు 


కూర్చుండి ఊన్న ప్పుడు వెనకనుంచి (౧ 
దొటి రొవటమే సరిఅయిన పద్దతి 


సటము 17 
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4 నిజాయితీ లోపించిన లక్షణాలు గల పొఠ్మలు పాముఖ్యంలేని 

పాత్యలు, రంగస్పలం ఎగువభాగం (11181286) నుంచ కదలికలు సాధించటం 

చినుచిత మైన పద్దతి 

గతివిన్యాన౦లో పద్ధతులు 


గతివిన్యాఎము రంగిబ్దఎంలోని వాతలు ఒకచోటిసుంచి మరొక 
శోటికి కేవలము మారోటానిశకేగాక, దృశ్యంయొక్క_ అర్హాన్సీ , ౫ లినీ, వొతావర' 
ణాన్న్‌ పొతుల స్వభావ వై చితినీ బత్తీకరించే శ క్రిగలిగి ఉంటుంది దృశ్య 
సమ్మేళనము (క£000108) దీనికి వన్నె తెస్తుంది దృళ్యబమ్మేళనము, చలనము 
ఒకదానిలో ఒకటి కలసిపోతాయి నిజానికి ఇవి రెండూ గతివిన్యాసానికి సంబం 
ఛింగినచే దర కుడు నాటక సమగ్గరూసము దృష్టితో ఉంచుకో ని కళాత్మకంగా 
పృయోజనకరంగా, దృశొనుకూలంగా గతినిరూవపణము చెయవలె 


oR క సము (Gesture) 


చభనాన్నిగూర్చి [ప్రస్తావించినప్పుడు రంగస్థలంలోని నటీనటుల 
కదలిక లేగాక ఆ నటీనటుల అంగవిక్షేపొలు కూడా వృస్తావనకు వస్తాయి నటుని 
అంగ, కర విక్షేపొలు, సంభాషణనోని అర్జాన్నీ అంతరార్జాన్నీ పొళ (ప్రకృతికి 
అనుగుణమైన స్వభావలక్షణాలను నూచించే విధంగా రూపొందించబడవరె 


(నవే నిష్కమణాలు 

[ప్రవేశ నిష్కమణాల విషయంలో దర్శకుడు పృత్యేకశ్యద్ధ తీసుకో 
నలి అట్లా చేయటంవల్ల, రంగచితృము (3229 10406), తంగపుకయలు 
(31486 actions) అక ర్త ణీయంగా రూపొందుతాయి 


సాధార జరగా, పతి నొటకోంలోను మూడుద్వారాలు- రెండు రంగ 
స్థానికి ఇరుపక్క_లనూ, మరొకటి రంగస్థంం ఎగువనూ- ఉంటే ప్రయోగ 
సొలభ్యమేర్పడుతుంది రంగచలసానికీ ఆకర్షణీయమైన రంగచిత్యానికీ అవసర 
మైన ద్వారాలు లేకపోతే చాలా ఇబ్బంది కలుగుతుంది, సవేశని[ష్కమణాల 
విషయంలో దర్శకుడు ఈ కిండి సూదనలు పొటీస్తే చక్కని ఫలికాలు సాధించ 
వచ్చు 

1 కథాసంవిధానము పృష్టిగానూ, నూటిగానూ చెప్పేటందుకు అవసర 
మెనన్ని ద్వారాలు ఉండ వలె 
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2 అవసరానికి మించిన ద్వారాలు ఉండటం ఇబ్బంది ఉపయో 
గించని ద్వారాలు (పేక్షకదృష్టికి వికరణ కలిగించి, పృదర్శనసాయిని తగ్గించే 
ళు యు (౮ మీ 
ప్రమాదము ఉంటుందని మరవరాదు 


8 (ప్రతి ద్వారము దానికి అవతలగల ప దేశొనికి సంబంధించిన దై 
ఉన్నట్లు (పేక్షకులకు అర్హమయ్యేవిధంగా తూపొందింబనలె  నటీనటుం 
సకృమ (ప్రవేశ నిష్కమణాలద్వారా, ఆ ప్రదేశాలను ప్రేక్షకులు అర్థ ముచేనుకొనె 
టట్టుగా ఆ కదలికలు రూపొందవలే ఒకొక్కసారి, ఒకే ద్వారాన్ని అనేక 
ప్రదేశాలకు మార్గంగా సూలించవచ్చు. కుడికి తిరగటం, ఎడమకు తిరగటం, 
తిన్నగా వెళ్ళటం మొదలైన వై విధ్యంగల చలనాలవల్ల విభినృ ప) దేశాలు 
సూచించవచ్చు 

శీ రంగస్థలంమిద ఏర్పరచబడిన ద్వారాలు నిజజీవితంలోను, 
వాస్తవిక పరిస్థితులలోను ఉండేవాటిని పోలీఉంపే, తలుపులు తెరవటంలోను, 
మూయటంలోను నటుడు సాధించే చలన విశేషాఎవల్ల విభిన్నమైన ఎర్థాలను, 
భావోద్వేగాలను సూచించవచ్చు దృశ్యంలోని చలనము రంగస్థలంలో ఒలేవై పన 
కేంద్రీక రించకుండా పృవేశని|ష్కమణాల నిషయోంలో దర్శకుడు శ్రద్ద వహించ 
వలె (ఫీతీక దృష్టి సరిఅయిన స్థానాల సేన, చలనాలమ్రైన కేంద్రీక రించవలే 


స్ట్‌ ప్రవేశ sss స్పేకకులకందరికి కనిపించేటట్లు రూపొం 
దించవలె 


6 కనీసము కొన్ని (ప్రవేశద్వారాలు రంగస్థలం దిగువను ఏర్పోరణ 
వలె, ముఖ్యంగా దీర్గ సన్నివేశాలలోనూ, లోతు ఎక్క. వగల అభినయోవరోణ 
గల రంగ సజ్జీకరణలో నూ దీని [ప్రొాముఖ్యమెక్కువ 


7 ద్వారాలు రంగసలం దిగువవె పుకు తెరుచుకొనేటటు ఏర్పాటు 
థి ర స్‌ 
చేయవలె 


రీ ముందుతెరకు మరీ దగ్గరగా పక్కద్య్వారాలు ఏర్పాటుచేయటం 
లగదు 

ద్యారాలవలెనే కిటికీలు ఏర్పాటు చేసేటప్పుడు రంగచలనం దృష్టా 
ప్ర ల్యేకళ్యద్ద అవసరము స్రేత్షకులు కిటికీగుండా చూడవలసిన అవసరము 


ఉన్నప్పుడు అది రంగగ్గలంఎగువనూ, నటీనటులు చూడవలసినప్పుడు వళ్ళ నూ 
ఉండటం మంచిది, 
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(Stage 3091169) 


నాటకాన్ని రసవ త్తరంగా, సజీవంగా, పృ్వీకరంగా రంగసలంది=ద 
బో వస్‌ వీ 5 థి : 
రాణింపజేసేది ఆకర్ష తీయంగా రూపొందించిన రంగసల వ్యాపారము గంగా 
అల్లో జల్ల ~ 
షణలు, ప్రవేశ నిష్క్ర్రమకణాలు, కదలికలు గాక తక్కిన నట (ప్రకియఎన్ఫి౦-ఎగి 
కలిపి “రంగస్షం వ్యాపోరము* అంటారు 
ఉదా పాత్ర పృకృతి లక్షణాలనుదట్టి, మాకాడుకూ కోటుగుంగీంు 
7 జ 
తిప్పటం (ఇది కంపాన్ని సూచించవచ్చు), ఉ త్రరొలు వ్రాయటం, చెయ్ముల 
మోద సంతకాలు చెయ్యటం, కాపీ ఫంహారాలు అందివ్వటం పు లృకొచూ వార్తా 
స(త్రికలూ చదవటం, టెలిఫోను చేయడం, కనబడని వస్తువులకోసఎన గ్రాయట్ట 
వెతకటం-- ఇవన్నీ రింగస్తల వ్యాపొరాలే 


అంతర్‌ త వ్యాపారము (Inherent Business) 

ఇది అనేక విధాం.- 

1 నాటక కథాపంవిధానొనికి అవసర మైనవి, 

ల నాటక గమనానికి అవసరమైనవి, 

$, నాటక వాస్తవిక వాతావరణసృష్టికీ అవసర మైోవి 

ఒకొక, ప్పుడు రంగస్పలంమోద అవసర మైన వస్తువు ఉపయో 
గించవలసిన సమయానికి, అది రంగస్టలంమిద ఒక పొతద్వారా చేర్చటానికి 
మధ్య చాలా తక్కువ వ్యవధి ఉంటుంది అంతవరకు నాటకగమనము నిలిచి 
ఫోకుండా దర్శకుడు నేర్పుతో ఏదో ఒక వ్యాపారము ఎర్చ్బాటుజేసుకోవవె 
ఈ వార్థపారం ఏర్పాటులో కిందీ సూచనలు పృదర్శిన ర క్రి కట్టడానికి 20తో 
తోడ్పడతాయి 

గే వస్తూవయోగంతో పొటు, రంగస్టల వ్యాపారంతో తగ్గిన వ్యవధి 
కల్పించటమేగాక , కొన్ని చెణుకులుకూడా సృయోగించవలి 
(14) 


న 
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2 వస్తూపయోగము అవసర మైనదానికంటె రోంచెంముందుగా 
మెదిలు పెట్టి, తద్వారా రంగస్థల ఖోరిపార ము  సృష్టించుకోవచ 

వస్తూవయోగంలో వ్యాపారము జోడించటంద్వారొ, కాలవ్యవధి 
హొడ్తిగించవలె 

4 అనవసరమైన రంగస్థల వ్యాపొరము వివరాలను తగ్గించి, 
అవసరమై నవాటిని కూడా కుదించుకో వలె 

ఉదా ఉత్తరము వ్యాయటంటో రెండుమూడు ఫంక్ళులు వ్యాస్‌ 
ఊరుకోవటం చాలు (సిర్చిగీతలు గీయటం మాత్రము ఎట్టి నరిస్థితలలోను 
క్షంతవ్యచము కాదు 

ఫ్‌ పెటైలో ఒట్టలు పెట్టనలనివస్తై, ఒకదొని తరవొత ఒకటి వర 
బగో సెటేబదులు, 'దొంతరగాచేసి ఊంచుకొని, ఖా పెట్టటం బాగుంటుంది 
నాటక(వతిలో రచయిత చేసే స రంగస్థల వ్యాపార నూచనలన్నీ, ఒకొక్కసారి 
దృశ్యసవాకరణ దృష్టా తక్కిన ఇబ్బంద లద్భృష్ట్యా వదరివేయవలసిన అవి 
సరము ఒక్కొక్కనారి ఏర్పడవచ్చు 

ఉదా ఒకషాత దృశ్యంలో ప్రవేశించగానే వక్కపాత) “రండి, 
కూర్చోండి '' అనే సంధాణణ చెప్పనలసీఊన్నా, అట్లాగే ఆ పాఠ) కూర్చుండి 
పోతే నాటకగమనము కుంటువడిపోయి కేక్షకులను విసుగు కలగ వచ్చు 
రెండు పొత్రలూ కూర్చుండి సంభాషణలు సాగిస్తున్న ౦దువల్ల కూడా దృశ కము 
నిరుత్సాహోన్ని కలిగించవచ్చు అట్లాంటి సందర్భాలరో “రండి! కూర్చోంది!" 


అనే సింభావళాలోని పక్కపాత) జాలూకు రంగవ్యాపారసూదన విస్మరించి 


కూర్చొగుండా నన్ని వేము సొగించనూవచ్చు, లేదా “భరవాలేదు'"' అవి 
ఆదినంగా సంభాషణ పక్కపాత చేర్చుకొని సన్నివేశాన్ని యథాతథంగా కొన 
సొగించనూవచ్చు 

అనేక సందర్భాలరో, ఒశవస్తుప్పును దపశాలావంగో ఉపయోగించడు ౬ 
ద్వారా, (ఫేతీకుం మసులలో ఒక వభత్యేకభావాన్ని కలిగించటం ఆఅ 
అవనరము రావచ్చు ఈ రంగరార్యకలాపము తరవాత సన్నివేశంలో విశదం” 
బోధవడేదే అయినా, వంగా ఆ వస్తువు రంగస్టఎ ప్యాసౌర వల్ల, (మ్‌ 
కుల మనస్సులలో ఒక స్థానాన్ని చేకఏమించుకొంటుంది ఉదాహం ణకు భాచ్‌ 
ఉపయోగించే బాకు ముఖ్య నన్నివేశంళో ఈ ముందురంగన్థలవ్యాపార వ 


మ 


—_— న. 
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| సంతో ఉపయోగపడతుంది, ఆ సృత్వేకవస్త్సువృకు, ఆ పొఠలకు ఉన్న 
గంబ ంధము (పేక్షకుల మసస్సులకు హత్తుకుపోతుండి దర్శకురు మొదటిపారి 
ఈ చవస్తుపును రంగస్థల వ్యాపారంలో పృవేళ పెట్టినపుడు, "సే కులద్భషి 
| రానియై పడేటట్లు దాఎని రూపొందిందుకోవలె స 
కొన్ని సందర్భాలతో వసూపయోగము, దాని తాలాకు కార్య కలా 
వాలు, నటుడు అమలులో పెట్టనిదే సంభాషణలలోఎ. అర్హము “ప్రేక్షకులకు 
'సన్ఫష్ట్రంగొ బోధపడక పోవచ్చు పృయోగంలో దర్శకుడు,” సంభాషణలు విని 
\ బని సకకునికీకూడా నాటక కధాసంవిధానము, వాతల స్వభావ పకృ వ 
| ఈ వ్యాపాలంవల్ల బున్పష్టమయ టట్టు జాగ్రత్త పడవలె ఆధునిక వాన్ననిక 
{modern 0211310) నాటకాలరో కూడా రచయిత ఇచ్చే రిఏగణల వ్యావార 
| సూచనలు, రసవత్తరమైన నాటర (ప్రదిర్శనసౌలభ్యందృష్ట్యా చాల్‌ ఎగిమితంగా 
ఉంటాయి. నూచించినవాటిలో కొన్ని సమాఒప్ప పరిస్టికులవల్తగాని, పృదర్శనశాల 
లోని లోట్టవల్ల గాని ఆచరణయోగ్యము కాకపోవచ్చు కాబట్టి, దర్శకుడు రంగ 
| స్ట వ్యాపోరాన్ని ఎక్కువగా, తన ఊటాళ క్రి ద్వారా సృష్బంచి, (ప్రదర్శన రక్తి 
(కట్టటానికి పృయుత్నము చేయవలె నాటకము రసవత్తరంగా నడదటానికి, వా స్ప 
| విక వాళావరణసృష్టికి ఇవి ఎంతో దోహదము చేయగలపు దర్శకుని, నటీ 
(టం సృజనాత్మక కళాళ క్రికి, ఇవి గీటురాళ్లు నాటకంలోని అంతర్గతభావాలు 
క రంగస్థల వ్యాపారాలవల్లనే బటార్గతాలవుతాయి 


l దృగ్యనుహూల రంగన్గలవ్యాపారాలు 


ఉదా నాటకంలో ఆపినుదృశ్యమైశతే -టెపురై టరును ఒక పొతృచేత 
ఓపయోగింపదేయీడం అట్లాగే వంటగది అయితే వంట ఎర్ప్బాట్లు బియ్యము 
పరోటం, కూరలు తరగటం మొదలై నవి 


2 కారణా చక రంగస్థలవ్యాపారాలు 


ఉదయము న దినపత్రిక రావడం, ఫొలు తీనుకొనిరావడిం 
మొదలై నవి 

వేసవి మధ్యాహ్నము -- విసన కర్ళతో విసరుకోవేటం, గంకొ బ్వచ్చి 
వేయటం మొదలై నవి 


చలికాలము - దుప్పటి కస్పుకోవటం౦, కొద్దిగా వణకటం 
మొదలై నవి, 
రాతి) - దీపము పలిగించటం, మంచము నొల్ఫ్బటం 


మొదలె నవీ 
(A 
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3 షాతల మనఃస్థితి సూచింబే రంగస్థల వ్యాపారము 


పాత్రలు హుషారుగాడండటం 

ఆలోచనలో ఉండటం 

నీరసంగా ఉండటం - నిట్లూర్పటం 
ముథానికి చేతులు ఆ 


| లా ఈల వేయటం 


విషాదంగా ఉండటం 


మొదలైన కారస్థ[కమూం ద్వారా ప్రకటించ వచ్చు 


4 పాత్రల అంతర్గత భావప్రకటన 

పూర్వపు రోజులలో పాతల అంతర్గత భావప్రకటన (సేశక్కు 
వినిపించేటట్లు నంభావ౯ణలు (పక్క పా(తలనుద్దేశించినవి) చెప్పటంద్వారా స్టార్ల 
బడేది ఇట్లా సంభాషణ చెేే పాత్రలు రోంగసంం౦ంమోద ఏకాంచంగా ఉంటే 
ఆ మాటలు “స్యగతము'' (50111000) అనబడేవి ఈశ్వగతాలు చాధ్లోదోర 
వరకు సుదీర్లంగా ఉండేవి అట్లుగాక పక్కపా|త్రోలు రంగస్థంం మిద ఉన్నంభొ 
ప్పుడు, అవి చిన్నవిగా ఉన్నప్పుడు ““ఆత్మగతము” (281661 అనబగేవీ కన్నా 
రకమైన పద్ధతులు పాఠకాంపు పద్దతుఎగా వదళలివేయఎడినాయి. ఇస్పటి న[్యపా 
నటులు తమ ఆత్మగత భావాలను ఏదోరంగస్థం వ్యాపొరంవల్ల నే అంద బీ సే సడి య్‌, 
అవలంబిస్తున్నారు ఖూర్వపు రోజులలో ఒక పొత, ప్రేక్షకుల వంకోతీ తిరిగ 
““ఆ ! నాకొక ఆలోదన తట్టింది"' అనడం మామూలుగా జరిగేది కొని శట్లుకొ 
నాటి పద్ధతి (ప్రకారము ఒక చిటికెవేసీ అదే భావాన్ని నటుడు సృకొటింప గలుసిచేని 
తున్నాడు కేవలము “కిటీకీ తెరవటం” అనే వ్యాపారము ఏ భావాన్నీ | 
టించక పోవచ్చు, కాని కిటికీతెరవటంతోపొటు, జేబురువూలుతో వినరుకోవ' 
గదిలో గాలి ఆడక ఉక్కపోస్తున్న భావాన్నికూడా సుస్పష్టముచేచ్సుంది 

క న్నిరంగస్థల వ్యాపారాలు, నక్ళమకాలనిర్ణయంతో చేయబడికే ఏనా 
ఒకభావాన్ని మరింతసటిస్టంగా క్రేక్షకుంకు వ్య కృముచేయడానికి సాయ పడతాం ర్వ 

ఊదా ఒకపొాత కంటీఅద్దాలు తుడుచుకొంటూ అకస్మాతుగా ఆహా 
ఎసెకీిత్సి, ఒకకన్నుమూః, రెండోకంటితో అద్దాలలోనుంచిచూ స్తే, ఆ వ్యొత్నే 
రము మరింతప్పష్టిపొందుతుంది కత్తిని బల్లమీద గుచ్చటంవంటి భంగ వ్యాసకగ క 
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"లు మోతాదుకు మించిచేయటంలో, 
* గత సడవలసి ఊంటుంది, 
are) 


ఒకొక్కసారి, నటుడు తానుచెప్పబోయే సంభాషణ ప్యారంభించ 
*యేముందు, సేశకులదృష్టిని తన్నపై కేంద్బీకరింవణేసే ఉద్దేశంతో రంగస్థల 
శ్రపారాన్ని (ప్రత్యేకంగా వృయోగించటం జరుగుతుంది అంతకుపూర్వము, 
పాత మౌనంగా, జడంగా ఉన్నప్పుడు, తొనుచెప్పబోయేసంభాషణ నాటక 
దర్భానలో ముఖ్యమై, అది ప్రేక్షకులయ మరవకూఢని దెనప్పుడుమా(త్రమే ఇది 
ిధారోణంగా ఉపయోగింవబడవలె అట్లాంటి సందర్భాలలో ప్రేక్షకులదృప్ట 
సంభాషణచెప్పే నటున్నిపె 'కేంద్రీక్సుతమవుతుంది ఇట్లాంటి కార్యకలాపొలు, 
టకరననసిద్ధికిగాక నటుల అనవసరవ్య క్రి గత (ప్రజ్ఞా ప్రకటనకుమాత్సమే ఊబయో 
చే ప్రమాదంకూడా ఉన్నది ఇట్టాంటిసందర్భాలలో దర్శకుడు నిర్హాకీణ్యంగా 
టివ్భ యత్నాలను అప్పటికప్పుడు తుంచివేయవలె 

ఒకొక్కపుడు ఒక పృత్యేకద్భృళ ము, మరొకప్పుడు పూరి 
దర్శన నిండుగా కనిపించదు దీనికిముఖ్యకారణము సర్వనాధారణంగా, అది 
)భాషణప్రాముఖ్యము గలిగిఉండటమే సంభాషణలు ఎంతపుతిభానంతంగా 
జ. కొన్నిరంగస్టం వ్యోపొరాలు వాటికిచేర్చనిదే నిండుతనమురాదు ఈ 
శ్రపొరాలు కొట్టవచ్చినట్లు కనబడకపోయినా, (ప్రదర్శనవిజయానికి ఎంతై నా 
యవడతాయి 

పాదౌ ఒక స్త్రీపాత) బియ్యంలో బెడ్డలు ఏరుకొంటూ లేదా, పాతగుడ్డ 
టుకొంటూ లేదొ, ఎంబ్రాయిడరీ చేస్తూ లేదా, ఒక పురుషవాత), ఫొగాఖుసాయ 
దేసి, చుట్ట చుట్టుకొంటూ సంభాషణలు చెప్పటం ఎంతో ర క్తీనిస్తుంది 


రసభంగము కలుగకుండా దర్శకుడు 


తృచి(తీకరణకు దోహదముచేసే రంగస్థల వ్యాపారము 
సాత్రోచితమైన రంగస్థలవ్యాపారము పాత్రను మరింత పుష్టి 
౦గా రూపొందించటానికి ఎంతో సాయపడుతుంది పృలి వొత్రకు ఒక ప్రత్యేక 
'గవ్యాపారము స్వభావసిద్ధంగా పూర్వాభ్యాసము (rehearsals ) (వ్రారంభించక 
రామే దర్శకుడు రూపొందించి, కేటాయించడం ఎంకో అవసరము 
కాహరోణకు సిగరెట్టు కాల్చడం తీసుకొంటే 1 ఫొడుగు హోల్లరులో సిగ 
ఏఏ పెట్టి సుతారంగా కాల్చటం, లేదా 2 బొటనవేలుకూ చూపుడువేంకూ 
క సిగరెట్టు ఉంచుకొని, అరచేతిదాటున ఉంచి దమ్ములాగటం మొదంయిసవి 


i 
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భిన్నన్యభావ చిత్రకం అలను సూచించగలవు ఇట్లాగే హాబ్యనన్ని వేళ నిర్వహ 
ణకు ఉచితమైన రంగద్దఎవ్యాపొరాలను ప్రవేశ పెట్టవచ్చు హాస స్య|పధానమైన 
నాఓకోలతో ఇవి ఎవ్వుడుపడితే అప్పుడు (3 os Br పెట్టిసా, నొటకొచిత్యము చెడదు, 
తక్కీస నాటకాలలొ రసభంగము కాకుంగా, హోన స్యసన్నీ పాలను, రంగస్థల 
వ్యొపారము మలచుకోవలె ఈశాగ్భి త్త చాలా అవసరము 


ఒకొ-క్కనారి నాటకగమనంరో థా (లు-విరామాలు ( 813 ) ఏచ్చం 
రంగస్థలంలో ఏ రంగస్ధం వ్యాపాఠరమూ లేక _స్టేంభించటమో లెదో ఉన్నపాత; 
ఒకశు౨యి, ఆతర్వాత వా(త్రి(ఎవేశానికి వ్యవధి ఉఊం౦ండడ యో జరిగిన వ్వుడు, 
సందర్భోచితంగా తగిన దిన్న రి౦గస్తల వ్యాపారము (పవేశ పెట్టవలె 


అట్లా 9 వేళ పెట్టు కరవ పో తినక ధ్ర 'ఊద్దెశముడంచే, 
నాటక ప్రధానో దేశము మరుగునపడి, దెబ్బరెనే అవకాళమేం ఎడు తుందనే 
ra దిర్మామీయు మరు విరాట కొఎట్ట రంగ స్టం౦మోద ఉన్న పస్తుసొమగి? 
వై విధ్యంతో కాడి" రం[కలవ్యాపొరమ రూఫౌందింబుకోఎరె ఒకే 
విధి మెనీ న ర ౦గ్య్యలవ్యాపార తో వివిధ భావాలను, ఉద్దేశాలను (ఆక టించే హయ 
తము ప్రేక్షకుల నుసన్సులలో గంచరగోళము కల్పించే అవకొశము ఊంటుం 
దని, ముం౦టబి స్థూలంగా కనిపించినా అదీ నిజముకొదు-.... 
ఉదాహరణకు నాలుగడుగిల దూరింలోజన్న బల్లదగ్గిరికు వెళ్లి, 
చానిమోద ఆన్న వాన్‌ స్విం వేయటం- అనే ఒకే రంగస్తల హ్యాపారంవల్ల -- 


కోదలఓంలోని ఊర్దేశము, 
వాస విక బౌరాదర ణ భా9ంతీ, 
సంపిల,, రంరో అది ఏ కాలమో (వెనవి)ి నూచించిఉం, 
వోతావర్‌ ణము (వేడిమి, 

లి పాత యొక్క మినఃస్టితి (వేగికి తట్టుకోలేని పరిస్టితి 
తెలియ జేయటమేగాక అదనంగా--- 

1 రంగస్తలం మోద అమర్చిన వస్తువును (ఫాన్‌) "పేతతల 
(పత్యేక దృష్టిని ఆకర్షి ' ంచేటట్లు చేయటం , 


గ్‌ పార) ఎంఢపిగై రాలమీ తటుకోలేని (ప్రత్యెక మినఃస్థితిలో ఉన్నా 
డని విదపర్చచటం, 


లీ నాఓకగిమనంలో అవణరమైన నాటకియెత లెదా హాస్యధోరణి 
వగ నొలు నందర్భానునారంగా పృకటించటం--- జరుగుతుంది ఈవిధంగా ఎన్ని 


రంగస్థల వ్యావారాలు దర్శికుడు సృషించగలిగి తే నాటక మంత పుష్టి చెంది, 
(సేవక్‌ sss పొందుకింది 


మా పవ భావి ఏ 


(Grouping) 


రంగస్టలంమోద ఒరిగే పృరి విషయము ఒక కృషళద్దలిలో కళాత్మ 
కలగా రూపొందించటం దర్శాకుని బాధ్యతలరో ఒకటి ఏ దృశ్య మేవిధంగా 
ఊండవలెకొ, అందులో ఏ పొత్య ఏ స్థానంలో ఎప్పుడు ఉండవలెనో దర్శకునకు 
మానసికంగా ఒక చిత్రము గొచరిస్తుంది అదేవిధంగా ఆ దృశ్యాన్ని రంగస్థలం 
మోద వృదర్శింపడెణ రససిద్ధికి దర్శకుడు తోడ్పశ4రాడు ఈ ప్రత్యే దృశ్య 
విభాగాలు ఒకదానితో కొట కరఠిసిపోయి, పఠిజార్జి మైన నాటకంగా ఎరిణామము 
చెంది, కధాగమనము సాగుతుంది ఇట్లాంటి పరి దృళ్యవిభాగయి దానిలోని 
ముఖ్యోద్దేశాన్ని (సేశికులకు అందజేసే అవకాశము కలిగిజండవ రె 

18వ పటము చూడండి అందరి 1వ బొమ్మలో భీమారావు అనే 
వ్యక్తి తసి కీమా ర్త నరోజిని రామారావు అనేవానిరో అన్యోన్యంగా ఉండగా 
నూస్తాడు రామారావు సరోజీనిపియడు శీవ బొమైలో భిమారావు, రామారావులు 
ఎదురుపడ్డారు సరోజిని రామారావు వెనక చేరింది ఇట్లా కథ సాగుతుంది పా 
ఎమ్మేళనయి అందురు అనుకూలంగా జరుగులుంది ల౦గిబ్లంరి పై రెండుసాల9బు 
ఒకవిషయం పె భిన్నాభిప్రాయాలు కలిగి ఉన్నప్పుడు వారిద్దరి మధ్య సంఘర్తణ 
(6౦11100 ఏర్పడుతుంది ఆ నంఘర్షణకు కాంణమైన వన్తువునుగాని, దానిని 
సూచించే వసువునుగాని మధ్యను ఊంచి, దానికి రెండుఎక్కిల రెండు పొత్రిలను 
ఉంచితే నన్నివేళంలోని అర్హము దృశ్యరూవంగా "ప్రేక్షకులకు అంది, ఆకర్ష 
జీయోంగా రూపొందుతుంది, పాత సమ్మేళనంలోని ఎ్రధానొద్రేము ఇదే 
పొ[త్ర నమ్మళనందో పాతల న్వభావ ప్రక్ళళులకు, కథాసంవిధానానికి 
అనుకూలంగా అనుగుణంగా వారివారి స్తానాలు నిర్టేశించవలె దృిశ్యటావంగా 
కథను ప్రేక్షకులకు అందజేయటం పొతృబమ్మే+నం లక్ష్యము 


పాతినమ్మేళనంలో సౌలభ్యసాధన 
అధినయ ప[క్రియలకు (actions) అను.నాలంగొ ద్య? గాజటూాక రణ 
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రూపఫొందించవరె ప్రేయసీప్రియులు ఆలింగనము చేసుకొనే దృశ్యంలో 
అవసరమై నప్పుడు వారు రంగస్థలంలో చెరొకవై పున దూరంగా ఉంశే ఇబ్బంది 
తప్పదు అట్టాగే, బెలిఫొన్‌ ఊవయోగించవలనిన పాత్రను దానికి దగ్గరిగా 
ఉండేటట్లు జాగ త్రపడవలె రంగంనుంచి న్నిష్కుమించే పాత చివరినంభాషణలు 
ఆతడు నిష్కమించే ద్వారం దగ్గర జరిగి, ఆలస్యం లేకుండా పలికి ని|ష-మించే 
అవకాశము లభించేటట్లు చేయవలె అట్లా కాకపోతే, అతడు నిష్కమించేవరకు 
సన్నివేశము నిలిచిపోయి, రసాభాస అవుతుంది, ఇట్లాంటి సద్దబాట్లు అవసరమే 
అయినా, ఒకొక్కసారి నోటక సంవిధానంలో, ప్రధా కోబ్దేగాలకు" విరుద్దంగా, 
భావ వ్యక్తి కీకరణ చేసే అవకాశము లేకపోఠలేదు అందుదేత, దర్శకుడు హిత 
సమ్మేళనలో ఎంతో నేర్పును పదర్శించచలని ఉంటుంది 
పాషతనమ్మేళనకు పు త్యేకస్థానాల ఎన్నిక 

రోంగస్గలంలోని ప్రతి (ప్రదేశానికి కొన్ని (ప్రత్యేక లక్షణాలుంటాయి 
రంగస్థలభూగోళ మెట్లా ఉంటుందో, అభీనయావరణ ఏవిధంగా విభజింపబడు 
తుందో ఇదివరకే తెలుసుకొన్నాము స్థూలంగా చూసినవ్పుడు విభాగాల పత్యేక 
అకణాలు సులువుగా బోధవడవచ్చు ఈ స్థానాల విశష్టతకూడా సులువుగా బోధ 
పడక పోవచ్చు ఈ స్టానాల విశిష్టతను తెలియజెప్పిన తరవాత అది సుబోధక 
మవుతుంది సాధ్యమైనంతవరకు వాటి వ) త్యేకలక్షజాలకు అనుగుణమైన నన్ని 
వేశాలు సమికరిస్తే, ఎక్కువ పుష్టి ఫొందుతాయి 


(రంగస్థల పదేశలక్షణాలు 

1 కుడినుంచి ఎడమకు 1ప్రదేశలక్షణాలు కృమంగా మారోళొయి 
అన్ని పరిస్థితులూ సమానంగా ఉండి, రెండుపాతలు సంఘర్షణలో (0021100 
ఉన్నప్పుడు, కుడిపక్కన ఉన్న పాత్ర, మభ్యనగాని, ఎడమనగాని ఉన్న పాత? 
కంమె శక్తిమంతంగా ఉంటుంది 

2 వృష్టరంగభాగము (upstage 162. ప్కేక్షకులకు దూరంగా 
ఊ౦డగ౦వల్ల నిరుత్సాహజనకంగా కనిపిస్తుంది, 

8 రంగస్థలంచుట్టా అంచులదగ్గరగా ఉండే ప్రదేశాలు మార్దవాన్నీ 
సాన్నిహిత్యాన్నీ, పురోరంగము (దిగువ), మధ్య (64072 c6ntrల భాగాలు 
కకినత్వాన్ని సూచిస్తాయి 
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4 రంగస్తలం ఎడమభాగము కుడిభాగింకన్నా నిలుత్సాహాన్ని, దు 
స్వభావౌన్ని కూడా వ్యక్తము చేయవచ్చు 

ఈ ఆంఠాంస్నీ జాగ బగా సరిశీల ఎ) ప్రదేశాంటు ఎంది అక్కిణాలి 

అలన అలన 

ఆపొదించవచ్చు 
1 UL (ఎగువ ఎడమ) 

ఇది దూరాన్సీ ఒలహీనంనా యార్డదా గ వొచ్చింది. వాయి 
లెనిసన్ని వేశాలకు అనుకూలంగా జంటుంది భీయీనక షృెపట్యాలలంంాడా- వౌని ల 
అంతర్గ తంగ ఉండే భీభత్సాన్ని కొంచెయి తీగింబ అజం అదల్లమూ. దయ్యాల, 
అమానుష శక్తులు మొదలై నవి కూడిన దృిశ్యాలరొ వాయి ఎను దూరిబుచేసే 
అవికొళ ౦ వల్లనూ - అనుకూలమైన (పదేళయి 


2 ౮R (ఏఎస్‌ఐ కడి) 

దీని లక్షణాలు దాదాపు అగు ఎడమ లజశం ఎం ఎవ అయినా దాని 
తిం శ కమంతిమెన ప్రదేశము భయా క దృుగ్యాలంనా 6౦3,0౦0 అటూణుల 

అనవే యా ధి టీ 

శు మొదలే నవీ ఖటాడీన దృశ్య్టలంరా ఎఎం ve చఅంఎ అగుంయాఅమెసి 
న! చ పనన 
వృడెగముకాదు ఏ ఎడతిమకం ఓ. దీనిక (పెజక సెాపాప్య టు ఎక్కు 
తక్కుున (పొముఖ్యంగల చిస్నచిన్న ణన వేశాలు ఇంగా! శఅాంరించదచణం 


8 DR (దిగువ కుడి) 

ఇది ఎరమ్కువ సాన్నిబార్యా ఎ + క్రీనీ ఉర బాట బ్యందె 
"ప్రేమి సన్నివేశాలకు, మానవత్వాన్ని కరిణరసాన్నీ ట్ట గా నేరాలను 
ఎక్కువ అనుకూలమైనడి 
4 DL (దిగువ ఎడమ) 

ఇది కూడా సాన్నివాత్యాన్న బప్రిరవగా బూచింగి యి వం మ అయినా 
దిగువకుడి కన్న బలహీనమైనది అ౦శతమాం ఒం కానిది కావడింవి్థు 
వాశయుఖ్యము తక్కువగల (పేమ సన్ని వేశౌలమ, రహి ఎూాలెచనంకిక 
ద్వేషానూయం (ప్రకిటనకు, కుట్రలటు, పాాముఖ్యముజాండె 1 వేశాం ఎమీ 
కరణకు ఉబయోగించిది గినది 
5 6౮6 (ఎగువ మధ్య) 

ఇది దూరాన్ని కరినత్వాన్ని ౌచిబ్తుంం. అయినా 7 ర్రిమంత 
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మెనది సన్నివేశం చివతిభాగంతో దిగువమధ్య (09 C) కు మార్చివలణ 
వచ్చినా, ముఖ్యసన్ని వెశాలు పాఠ ంభించద గిన వ) దేశము 


6 DC (దిగువ మధ్య) 


ఇది శ క్తిమంతమైనది కరినత్యములూచించేది అలంకరణశూన్యము 
తీ బతకలిగినపు దేశము నాటకంతోనిసమణ్యలు, 3 క్రిమంతములై ముఖాముఖి 
తేల్చవలసిన సమస్యలుఊండె సన్నివాలలో ఉపయోగించదగినది. కొబట్టి అట్టి 
దృశ్యాలకోనము వృల్యేకించవలె 

రంగస్థఎంలోని వివిధ ప్రదేశాల ప్రాముఖ్యము తక్కిన ఏర్పాట్లవల్ల 
మారే అనకాశంకూడాఊన్నది 

ఉదాహరణకు ఎగువ ఎడమ (01) లోగాని, ఎగువకుడి (UR) 
లో గాని వేదికలు (platforms) జపయోగించడంద్వారా. వొటి (పాముఖ్యము, 
భక్తి ఎక్కువచేయవచ్చు రంగీ స్థలంమోద ఉన్న ప్రదేశాలలో ఎక్కువ 
పాత్రలతో నిండిఉన్న ప్పుడు ముఖ్యపా(త్రలుగల పం లక్షణాలు మాతృమే 
గమనించవలసి ఉంటుంది ముఖ్యపాత్రలు వేర్వేం సం దేశాలతో సర్దకు 
పోయినప్పుడు ఈ సమస్యలు ఎక్కువగా ఉండవృ పొత) సమ్మేళనంలో చేసిన 
ఈ సూచనలు మామూలు అలవాట్రను బట్టీ అనగా మానవ సహజమైన శై ఖరిని 
బట్టి రూపొందించడం జరిగింది jas సరిస్థితులలో, మనకు ఎడమనుంచి 
కుడికిచూడటం మనము పుస్తకాలు చదవటం మొదలై. న అలవాట్ల వల్ల- ఏర్పడు 
తుంది ఎడమవాటము ఊన్న వారికి ఈ సూచనలు అంతగా అదర ణయోగ్యంకొవు 
అట్లాగే, నాటకంయొక్క- (స్రత్యేకలక్షణాలను వాటి అవసరాలనుబిట్టీ తగినవిధంగా 
మార్చు చేనుకోవలె 


బాంధవ్యాలు (Relationship) 


పాత్ససమ్మేళనము పా|తలమధ్య పరస్పర సంబంధాలనూ, రంగ 
స్థలంమిద భావనూచనావకాశాలుగల వస్తువులకు పాత్రలకు మధ్యగల సంబంధో 
నూ (ప్రకటించేటట్లు రూపొందించవలె, 

ఇంతేగాక, ఈ నూదచనలన్నీ "ప్రే శకదృష్టి సమికరించవలసిన 
కుతూహల 'కేంద్రస్థానానికి చేరుకొ నెటట్లు దర్శకుడు జాగ్రత్త పడవలె చిన్న 
దృశ్య నమికరణలో ఈ పలితము sont పొత్రలు, సంభాషణలు 
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చెబుతూఊన్న నటుని ముఖంవంకగాని మరొక ముఖ్య కేం[దంవంకగాని చూడటం 
ద్వారా సాధించవచ్చు పా(త్రనమ్మేళన పెద్ద పరిధిలో జరిగినప్పుడు ఈ పద్ధతి 
విసుగు కలిగిస్తుంది అందుచేత, కనీ సీనము ఒకటి రెండుపొ,తలు కు 
కేంద్రంవంకగాక, ఆ కేంద్ర్యంవంక చూసే ఇతర నటులవంక చూడడం కొంత 
వై విర్శాన్సి సాధించగలదు 
నమ్మేళనంలో వాాధాన్యము (Empbasis 10 Groupmg) 

పృదర్శనరసణద్ధిదృష్టా్య ఏ పొతృకు ఎసందర్భంలో బెట్టి 
ప్రాముఖ్యము ఇయ్యవలెనో దర్శకుడు చక్కగా ఆలోచించి పాత నమ్మేళనము 
వర్పాటు చేనుకొవలె, విభిన్న పరిస్థితుంలో, సమ్మేళన ప్రాధాన్యము విభిన్నంగా 
ఉంటుంది కాబట్లీ సమ్మేళనంలో ఎప్పటికప్పుడు దర్శకుడు తగిన సర్దుబాటు 
చేనుకోనలె ర 

పు దేశాన్ని బట్టి పాధాన్యంకూడా మారుతూ ఉంటుంది ఎగువఎడమ 
(కలో ఉన్న పొ।త్రకు [ప్రాముఖ్యము తక్కువ, ఎగువకుడి (UR) మెరుగు, 
అంతకన్న దిగువఎడమ (DL) మెరుగు ఎగువమధ్య (౮0), దిగువఎడమ 
(0౬) పృదేశాలు రెండూ దగ్గరదగ్గర, నమాన లక్షణాలుగలవి దిగువమధ్యు 
(D0) ఎక్కువ ప్రాధాన్యము కలిగింది (పేశకులకు సామివ్య మెక్టువై నకొద్దీ 
(సమ్మేళన) శ క్రి, ప్రాధాన్యము హెచ్చుతుంది ఇది- 1 (పేక్షపులకు దగ్గరగా 


శస 
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ఊండోటంనల్ల 'సేతకాభిముఖంగా ఉండటంవల్ల హెచ్చు మంది దగ్గరగా 
ఊండడంకన్న, పేేక్షకాభిముఖంగొ ఉండడమే పాధాన్యన్ని వ పదేశ లద 
రెండుపాత్రలు ప్రేకకులదృష్టికి ఒకేకోణంలో తిరిగి ఉన్నప్పుడు, దగ్గరగాఉ ౦డే 
పొ(త్ర, ఎక్కువ శక్తి ప్రాధాన్యముకలిగిన హృదేశంలో - ఉంటుంది కొని ఈ 
పాత్రకు సంభాషణ ఉన్నప్పుడు, వాన్తవ్దికతకోనము, (యేక్షకులకు దూరంగాఊన్న 
పాొతృవై పు తిరిగి, సంభాషణ చెప్పవలసి ఉంటుంది అప్పుడు సే క్షకాభిముఖంగా 
ఊన్నపా[త, సంభాషణ చే పృపొ|త్రకంె, ఎక్కు వళక్తి (పాధాన్యాలు కోలీగిన 
భంగిమలో ఊంటుంది హేక్షకాభిముఖంగాను తిరోముఖంగానూ తిర గడంవల్ల నే 
గౌక, శిరస్సు పైకిఎ తృటం కిందికీ దించటంబిట్టికూడా ఈ శక్తి ప్రాధాన్యము 
మారుతుంది, చూ, "సటము 19) ny ఉండే పాతకూడా ఎక్కువ 


క్రీ, (ప్రాధాన్యము కలిగిఉంటుంది లేశవి, (పకొశ వంత మైన విఅయిన రంగులు 
ముదురు రంగులకంటె శ క్రిమంకాలు 


మరుగుపరచడం (Covering) 


రంగస్థలంమిద ఒక వ్య క్తీగాని, వస్తువుగొని, మరొకవ్య క్తీనిగాని 
వస్సువునుగాని (సేశకుల దృష్టికి కనబడకుండా చేఎనప్పుడు ''మరుగుపరచడం 
అంటారు మరుగుపడిన వస్తువుగొని, వ్యక్తీ గాని, సాాముఖ్యము కోల్పోవడ 
జరుగుతుంది రంగస్థలంమిద కత్తితో పొడిచి చంపడం అవసరమైనప్పుడు 
అందులోని నాటకీయమైన మోసము, బీభత్సము స్వేక్షకుల దృష్టికి రాకుండా 
ఆ నన్నివేశము ఉద్దేశ పూర్వకంగా మరుగుపరచడం జరుగుతుంది. ఇట్లా ఊద్దేళ 
పూర్వాకంగాచేసే సమయాలలోగాక, ఇతర సందర్భాలలో నటులూ, నటక్రియలూ 
మరుగుపడకుండా దర్శకుడు జాగ త్త త పడవలసి ఉంటుంది 

నటుడు సంభాషణలు చెప్పేటప్పుడు అతని'ఫేదవులు "ప్రి ఓక దృష్టీ ' 
కౌతుక కేంద్భస్థానాలు దర్శకుడు ఆనటునికి ఏరంగవ్యాపొరమేర్సరిచినా, ల 
నటుడు భుజిసున్నా,కాగురున్నా, టెలిఫోన్‌ లోమాటారు మన్నా, పొగతాగుతున్యా 
ఏడుస్తున్నా ఈ కేందస్తానము (అనగా పెదవులు) స్రుకకులకు కనిపింద? 
అత్యవసర ము (చూ పటములు 20,21) ఛ్‌ కార్యకలాషాలలో, కొన్ని తళ 
ఆ కార్యక లాపానికి అవసరమైన వస్తువుగాని సృకీయగాని "పెదవులను మం 
పరిచినా, సంభాషణ చెప్పేటప్పుడు విధిగా స్వేక్షకులదృష్టికిరావలె, లేదా 
పరికరాలు అడ్డురాకుండా జా (గత్శృపడవలె 


పా 
తుసమే 
శళతము 
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నటుడు $్ర00కన్న (బుకకులనుంచి తిరిగినప్పుడు, అతని ముఖము 
మర గుపడిపోతుంది ఈస్థాగంలో ఉండి ఆతడు మాటాడీనప్పుడు “వెనుదిరిగి 
మాటాడటం'' (lalking upstage) అవుతుంది. ఇదిగాక, ఇతరస్థానాలనుంచి 
సంభాషణ చెప్పినప్పుడు అది (శు కకాథియుఖంగా చెప్పినట్లు (1211008 down 
51286) అవుకుంది(చూ పటము 22) 


వటము 22 ప్మాతం సకమ బంనిరేశము 
థో 


వెనుదిరిగి మాటాడటంవల్ల కిందిఇబ్బందు లేర్సడతాయి 

| కంరస్వరముతగ్గి (సేకకులకు వినిపింపచేసే పృయత్నంతో 
గిట్టిగా అరవపల న అవసరము, 

2 "పేజకులు నటుని పెదనులు చూసెఅవకా?ము లేనందువల్ల, 
ఏపొత మాటాదుతున్నదీ, తెలుపుకోలేని ఇబ్బందీ, 

ట్ర్‌ ప్రీతటఓలవై ఎ వీపుతిస్పడంవల్ల సంభాషణ చెప్పేటప్పుడు 
నటునికి అవఎరమైన |ప్రాబిభ్యాన్ని కోల్పోవడం, ముఖంద్వారా, హావభావ 
వృకఓన చేయడానికి అవకాశము లేకపోవడం 

( న్ని వేశంలో సంధాషణపాఇముఖ్వ్యము లేనప్పుడూ , స్పెకకుంకు 
ఆమాటంు ఎట్టికుతూహారాన్నీ కలిగించ వలసిగ అవనరములేనప డూ, ఆనంభా 
ఎ, తిరిగి కిరిగిచెవబడేటద్బుతూ, మాటలతోపొటు అవి అర్హమయ్యే కొర్యకలొా 
పాలు జోడింపఒడినబ్బడూ (ఆదా “ఈ సిగరెట్టుతీసుకో” అనే ఒంభాపణలో 
పొటు, సిగరెటుపెమై తెరిచి చేయిచాఎ. ఇచ్చినప్పుడు) ఈబాధఅంతగాటండదు 
ఆనేక మైస ఇతర నందర్భాలలో “'“ఏనుదిరిగిమాటాడడం ' అ నేఎమస్య చాలా 
ఇబ్బందిని కరిగిస్తుంది అందుచేత, ఆ నటుని "ఫ్రీ క్షఠాభిముఖ౦ంగా తరవాతచేసే 
నాటకీయ మైన కారణాన్ని దర్శకుడునేర్చుతో ఊహించవలె, లేదా ప్రేక్షకులకు 
తిరోఖిముణంగా నిఎదు తిరోగవలసిన కారణాన్ని తప్పించవలె ఇట్టాంటి 
బమిస్యలు గాటక (యోగంలో సర్వసాధార ణముకొబిట్టి, వీటిపరిష్కాక మార్గాల 
దర్శకుడు, నటీనటులు తెలునుకోవలబు ఉంటుంది, 
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పాతృనమ్మేళనలో నటులస్థానాలు, వారికున్న సంభాషణల ఎక్కువ 
తక్కు_వలనుబట్లి ఉఊండవలె సంభావణచెసప్పే నటుడు, వినేనటుడు, దగర దగ్గరి 
ఒకేవరసతో ఊఉండవలె ఎక్కువ సంభాషణలున్న నటుడు రం౦గిగ్ధలంఎగువవై పు 
(upstage) ఉండవలె ఇద్దరు నటులకు సమానమైన సంభాషణలున్నప్పుడు , 
వారిద్దరు రెండుకోణాలలో ఒ'కేవరనన సమికరించబడవలె (చూ వటము శిబి) 
ఒక సంభాషణ కొందరిలోఉన ఎ సృత్యేకవ్యకి,కిగౌని, సమూహంలోఉన్న 
అందరికీ సమష్టిగాగాని చెప్పవల వచ్చినపుడు, మాటాదేనటుడు (పేశములకు 
దగ్గరగా ఉన్నవ్య క్షి వంకళుచూసి మరీచెన్సవలి అట్టాగే, నేవధ్యంలోఉన్న 
వస్తువును రంగస్టలంమిదఊన్న పాత సంభావణచెబుతూ, దూడశలసీ 
వచ్చినవ్చడు, ఆ చూపు వీలై నంతవరకు (కేక్షకాభిముబంగొ ఉండవలె 

సిగ్గుచేత, అవమానంచేత, మానసికంగా దెబ్బతినడంచేత మనుష్యులు 
వెనుదిరుగుతారు అట్లాంటిపా్రలను సే&ికులకు సమీపంగా ఉఊందడంవల్ల 
తక్కిన పొ(త్ర ప్రే క్షకాభిముఖంగా ఉండేవీలు ఏర్చుడు కుంది 


విరుద్ధ కారణాలు 


(పేక్షకులవై పు నటుడు వీప్ప తిప్పడానికి నాటకీయంగా కొర ఇ మేర్చూడీ 
నప్పుడు, ఆ తర్వాత, ఆ కారణాన్ని అధిగమించి నటుడు తిరిగి (పేతకాభి 
ముఖముకావడానికి తగిన కారణాన్ని, పరిస్థితులను దర్శిరుడు సృష్టించవలె 
నటుడు (పేక్షకులవై పునుంచి వెనుదిరగటానికి కష్టమమయ్యే ₹రీరబరిస్టిలి (అనగా 
వెనుతిరొగటం, శరీరానికి ఇబ్బంది కలిగించేటట్లు కూర్చుండ బెట్టటం వంటి 
[ప్రక్రియలు ఈ సమస్యకు కొంత సరిష్కా_రమార్ష మవుకుంది వెంటనే తిరిగి 
(పేక్షకాధిముఖము కొనటానికి, అవనరమయ్యే ఛిశ్న వ్యాపారము (business) 
సృష్పించడం మరొకపద్లతి ఉదాహరణకు పుఠరోరంగమువై పుకు (60౪౫11 Stage} 
ఏదో వస్తువునుంచి, అది తీయవలసిన అవనరము కల్పించవచ్చు 

హాన్య సంబాషణలు, పూర్తిగా ప్రేక్షకాధిముఖంగా చెప్పడంవన్లి 
వరింత రొక్తిని కలిగిస్తాయి అందుచేత, ఆ నంభాషణచె ప్పే పాత? అటూ 
ఇటూ తిరిగే కారణాలు సృష్టించి, నవ్వును పుట్టించే హాస్యసంభాషణ (laugh 
line) పూ _ర్తిగా (యేకకాభిముఖంగా ఉన్నప్పుడే చెప్పించవలె, 
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రంగస్థలంలో పక్కహీలిరిగి 5 స్థాసంలోఉ నృ నటడు, తవకం టి 
రంగస్థలంతో ఎగువను ఉశ్ననటుడు ఇంకొకదక్క_గా ఎడంగా ఉక బ్బుడు, 
అ ప్ర పూర్చిగా తిర గనక్కారి లేదు రంగద్ధంంఒకపక్కనుంచి, 
మరొక వక్కకుచూస్తే చాలు ఆ నటునివై'పే చూసి గంభాషణ చెబుకున్సాడనే 
(భాంతి ప్రేక్షకులకు కలుగుతుంది 


(పత్యేకమెన పొతనమ్మేళన నమన్యలు 


గుండ్రని బల్లమట్టూ నాలుగుపొ (త్రలు రూర్చోవంసి వచ్చిన్యుగు, 
చేయేవలఇన దృశ్య ఎమికరణపద్దతి కీందిద్‌ నొమ్మలో ఉన్నది అయితే ఒర 
కోణంలో ఉంచిన నయచదరంబిల్ల “అయితే ఈ సద్ధితి బొమ్మలోనలెనే ఉంగవలె 





ఎటము శీలి 


నలుచదరం బల్లకన్న పొడుగుపొటిబల్ల దృశ్య సమికరిణకు ఎక్కువ అను 
మూలంగా ఉంటుంది పొడుగు పొటిబిబ్ర దగ్గర ఎక్కువమందిని కూర్చో పెట్టవలసి 
వచ్చినప్పుడు బల్లను కోణంలో ఉంచడంవంటి పద్ధతులు ఎక్కువ (ప్రయోజన 
కరంగా ఉండవు అప్పుడు 

1 జేసీసంఖ్య గల పొత్రలుంటే ఒక సృత్యేకసాొతను రంగస్థలం 
ఎగువవై పు (10౪1280) స్థానంలో ళూర్చోబెట్టవలె 

2 అత్యంత య పాతను ఎడమ చినరోకు, మిగతా 
పాశ్రలను [ప్రాముఖ్యాన్సి బట్టీ, సంఖ్యనుబట్టీ సర్జవలె చిన్నవీ, తక్కువ 
(పొముఖ్యము కలవీ అయిన పొత లను (సేశకులనై పు సృ దిగువను (dంwnN 
$1186), (ప్రాముఖృంగల పాత్సలను రంగస్థలం ఎగువను (11951288) కూర్చో 
బెట్టవలె, వీలుగాఉ౦టే, ఎగువవై పు కూర్చున్న పాతల కుర్చీలలో దిండ్లు 
చేయడంవల్ల, ఎత్తు ఏక్సడి వారు ప్రేకకులకు సులభంగా కనిపించే sors 


మేర్చడుతుంది 
(15) 
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శ వీలై నంతవరకు రంగస్లలందిగువస్సానాలు (down stage) 
థాకీగా ఊంచవలె ముఖ్యంగా దాని ఎగువస్థానంలో ఉన్న పాత్రకు నంభాషణ 
లున్నప్పుడు ఈ ఏర్పాటు మరింత అవసరమవుతుంది సంభాషణ చెవృవలసిన 
పాత్రకు ఎదురుగా దిగువస్టానంలోఉన్న పాత్య ఆ సమయానికి నిష్కమించ 
టానికి గాని, ఆలన్యంగా రావటానికిగాని తగిన కారణాలను దర్శకుడు అన్వే 
షీంచి సపెట్టవలసే ఉంటుంది 

4 ఇరుపక్కల ఊన్న పొత9లూ వీలై నంతవరకు వరిస్పితులకు 
అనుకూలంగా, లేచి నిలుచుండి సంభాషణలు చెస్పేవిధంగా దర్శకుడు జాగ త్త 
పడవలె 

గ దిగువవై పునఉిన్న పాత్ర సంభాషణలు తన వరనలోనే ఉన్న 
ఇతర పొతృలవై పుగాని, బల్ల చివరలఉన్న పొతలవై పుగొని తిరిగి చెప్పేటట్లు 
రూపొందించవలె 

6 సరిస్థికలనుబట్టి, దిగువవై పు (down «t:ge) పాత; స్థానంలో 
ఉంచగా, ఎగువవై పుపొత సంభాషణ చెప్పటం తప్పనిసరి అయినవుడు దిగువ 
స్థానంలో ఉన్న పాతి, ఆ సంభాషణ పూరిఅయ్యేవరకూ, వంగి వానుకొంటు 
న్నల్లో, కిందపడిన వస్తువును దేనినో వెదుకుతున్నట్లో, కార్యకలాపము 
సృష్టించి, ఎగువపాత) మరుగువడకుండా దర్శకుడు జాగ త్రపడవలె 


సోఫాలో ఇద్దరు 

రెండు పాత్రలను సోఫాలో కూర్చుండ బెట్టవలసిఏచ్చినప్పుడు వ్‌ 
సోఫా (చూ పటము 2లి కిడిచివర) బొమ్మలోమాదిరి ఎగువనుంచి దిగువకు 
అమర్చబడినవ్పుడు = సంభాషణలు ఎక్కువఉన్నిపా[త ఎగువస్టానంలో సోఫా 
అంచున, తక్కువ సంభావణలున్న పాత్స డిగువస్థానంలో నోఫాలో వెనుకగాను 
కూర్చుండవలె 


నంభాషణలులేని ముఖ్యసొత; 

అప్పుడన్నుడు నన్నివేశంలో నాటకంలోని ముఖ్యసాత క ఆఅనలు 
ఎంభొషణలు లేకపోవడంగాని, ఉన్నా దాలా తక్కువగా ఉండడంగాని జరగ 
వచ్చు అట్లాంటి నందర్భంలో ఆ పాతను దృశ్యసమికరణలో మధ్యస్తా ౦లో 
ఉంచవలె అట్టా ఉంచటంవ ల్ల ప్రే క్షకద్భష్టి మాటాడే ఒక పాత కుంచి మరొక 
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పాతృమైకి మారుళూఊన్నా కేందృస్తానంరోటన్న ముఖ్యవాత్రమాద కూడ్‌ 
వృసరించే అవకాశ మేర్చడుతుంది అట్లా మధ్యలో ఉంచటానికి వీలులేక, 
ముఖ్యపాత్రను వేరుచేఎనప్పుడు నంభాషణలుచెప్సే పొతలు, ఆ సవ యంలో 
వధోన పొ(త్రవై పు పు అప్పుడల్ప డు చూడడం, అంగవిన్యానాల చెయ్యిడంద్యొరా 
ఆ పొతె (పేక్షకద్భష్టి తగినట్లుగా కేంద్రకరింపబడేవిధంగొ దర్శకుడు (ద్ద 
తీనుకోవలే | 
గుంపులతో కూడిన దృశ్యాలు 


ముఖ్యపాొ(త్రకి, గుంపుకు మధ్య సన్నివేశము నాటకంలో ఉన్నప్పడు 

ముఖ్యపొత) రంగస్టలానికి ఒకవై పు, గుంస్త మరొకవైపు ఉండేటట్లు సమో 
కరణ ఏర్పాటుచేయవలె గుంపు ముందుగాగాని, లేదా రంగస్తలం దిగువవై పు 
(401/1 51286) స్టానాలలోగాని ఊండవలె నాటకంలో ముఖ్యషాత్ళధారిని గుంపు 
చుట్టుముట్టవలసి వచ్చినప్పుడు, ఆ ముఖ్యపొత్యధారి "ప్రేక్షకులందరికీ కనీపీంచే 
టట్లు బల్రమోదో, కుర్చీమోదో, వేదికమిదో ఉండేవిధంగా జా!గ త్రవడవలే 
గుంపుకు ' ప్రాముఖ్యము లేక, అది కేవలము నాటకీయ పొతావర ణసృష్టికి అవసర 
మయినప్పుడు, గుంపును రంగస్థలం ఎగువలో ఉంచి, పాత్రలను రంగస్థలం 
దిగువస్థానాలలో ఉంచవలె ఉన్నదానికన్న గుంపుసంఖ్య ఎక్కువగా శనిపీంచే 
పంతు దిగువసూచనలు పొటించవలే 

i ప్రశకులకు సమోవనంగా ఊండేవై పు, దిగువభాగం (60౪/1 
5t2£6)లో నటులను థాళీలులేకుండా వరినగా నిలుచుండబెట్టి, తక్కినవొళ్ళను 
వారివెనక అక్కడక్కడ నిలబెట్టవలే 

2 ప్రవేశద్వారాలదిగ్గిర కొంతమందిని నిలబెట్టడంవల్ల వాటీని దాటి 
కూడా సమూహముఉన్నదనేాంతి ప్రేక్షకులకు కీతగుపందీ దీనికి సాయంగా 
గుంపును ఊద్దేశించి నంభాషణలుచెశే ప్పే పోత స) వేశద్యారాలవంక చూస్తూ 
సంభాషణలు చెబితే ఈ భా9ంతి మరింత ప్నష్టిపొందుతుంది 

3 గుంపులో ఉన్నవారు, ఒకరికొకరు [క్రమబద్ధంగా నిల్చొని 
ఖాళీలు 'స్రేతకదృష్టికి రాకుండా జాగ త్రపడవలె 

4 కోట్లు, కండువాలు, తలపొగాలు మొదలైన భారీదుస్తులు నమూ 


హంతో ఉన్న వారు "భరిస్తే స్ప ఎక్కువమంది ఉఊన్నోళ నే (భాంతి తప్పక కలుగు 
తుంది, 
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వైవిధ్యము 
పాత్రసమ్మేళనంలో వె విద్య మెంతో అవంరము పాతక 
కో వై విధము, ఎన్నివేశానికీ సన్నివేశానికీ ఎమోకరిణలో వై విధ్యము, 
దర్శకుడు తన ఊహా? కిని వినియోగించి సాధించవలె దృశ్యానికీ దృళ్యానికి 
fC కరసదం)ణ కాొవలణబగక భావొర్షారు ఒకే అయివాా గమఘోకీరోణ వద్దతులు 
చూర్చుడంవల్ల నాటకము మరింత రి ర్హిగే అవకాశా లేర్పడతాయి ఒకొక శ్రా 
నాఓకంలో వై విధ్యంగల నుమారు 200 పొతృనమ్మేళనాలు అవసరము 


_ 
i ~~ 
భం un 
క్ట 


రావచ్చు 
(వదేాలద్వారా వైవిధ్యము 

అమ్మేళనంలో వైవిధ్యము, రంగస్తలంమిద (ప్రదేశాలు దృశ్యానికీ 
దృళ్ళా వికీ మార్చడంవల్ల సాధించవచ్చు మొదటిపా(త్రసమేళనానికి రంగస్తలంలో 
ఒక ప్రదేశము ఉపయోగించి, ఆ తర్వాతి నమ్మేభగానికి రంగస్టలపు దేశ 
మంతా ఉఎయోగించి, మూడవ ఎమ్మేళనానికి మూడుఎంతులు మాతరమ్‌ 
ఉపయోగించి తిరిగి నాలుగచదానికీ మొదటి వృదేశాన్ని వదలి పెట్టి, మరొక 
(పడక [బదేశంలో ఏర్పాటుదే ౪౫ ఈ విధంగా వై విద్యాన్ని సాధించవచ్చు 
రంగ్య్గలంలోని అభినయావరణం (17108 8౯629)తో విభిన్న వృబేశాల 
జోడింబు, [ప్రత్యేక (ప్రదేశాల ఎన్నిక మున్నగు (ప్రకియలద్వారా అనేకవిధా 
లైన సమ్మేళనాలు వదేపదే చేయటం ఇన్నీ అవకాళలున్న ప్పుడు తంతన్యము 
కొదు 

ఒకనన్నివేశాన్ని తక్కువ ప్రాముఖ్యంగల ప్రదేశంలో పారింధించి 
క) మేణా వై విధ్యంగల సమ్మేళనాలు చేయికొంటూ (పొముఖ్యంగల |పదేశానికి 
చివరికి రీనుకొనిరావటం ఒకవద్ధతి దిగువమధ్య (D0) ప్రదేశాన్ని అతి ముఖ్య 
మైన సన్నివేశాల నిర్వహణకే వ్యత్యేకంగా, పొదుపుగా వాడుకోవడం మంచిది 
మిగతా సన్నివేశాలలో, అవసరాన్ని అనుశరింది, (ప్రాయిఖ్యంలేని పాల 
స్థానాలకు, సన్నివేశం మార్పులకు పనికివచ్చే దృశ్యాలకు ఉపయోగించవచ్చు 

ఒకే రంగాలంకరణ (set) త్రో పుదర్శించే నాటకాలలో, నాటకాంతానిక్తీ 
ఒక వృల్యేక పృదేశము దిగువఎడమ (౧1) లేదా ఎగువకుడి (UR) శేటా 


వు ఆచరణలో పెట్టడం కేక్షకుంకు కొంత కొ _త్తదనాన్ని అందింద 
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మూడుపొతలు రంగస్థలం పై ఒ కే సమయంతో ఉన్నప్పుడు వోరిని 
ఒ కేవరుసలో ఉంచక, ముగ్గురినీ మూడుకోణ గానా తి)భుడొకారంలో ఉంచి 
వలె, మూడుపొతలె ఎక్కువనే సెప్పు రంగసలంమోద్‌ ఉండే నాటకాలలో ఈ 
|తిభుజాకార సమికరణ (1112080121. grouping) "ప్రేక్షకులకు. వినుగు 
కలుగకుండా, దర్శకుడు తన ఊహళక్రిని వినియోగించి అనేక విధాలుగా 
మార్చుకొంటూ హోవలె ఉదాహరణకు కంది మార్పులు సాధ్యపడతాయి 


|| (తిభుజాన్ని రంగస్థ్రలంలో ఓక్‌ ప దేశంనుంచి మరొక హృ దేశానికి 
మార్చడం 

2 తిభజంయొక్క వై శొల్యము తగ్గించటం 

ల తిభుజం మొన ఊండేదిక్కును మార్చటం 

4 రిభుజం ఆకారాన్ని మార్చటం 

9 త్రిభిజాన్ని తిప్పి ఉపయోగించటం 

6 గల [పాళివదికగా పొతల ముఖాలను వె వై విధ్యంతో 
"కేళక్షకులు టూ 'సేటట్లు స్థానాలు నిద్దేశించటం 

7 తని భంగషుతు వతి పొతరం ఏర్పాటు చేయటంద్బారా (త్రిభుజ 
నమికరణ తూపాన్ని మరుగువరచటం 


8 తి9భజి సమికరణలోని ఒకొపాళ? సానాన్ని ఎతు చేయటం 
Q pat.) 


దర్శకుని పా|త్రినమ్మేళిన [ప్రణాళిక 


సతి దర్శకుడు పాతృుసమ్మేళన విషయమైన తిన మనోభావాలను 
నిర్దిష్టంగా రూఫొందించుకొని అని బొమ్మలుగా (ప్రయోగ (బతిలో చేర్చుకొవలె 
జూ చేయటంవల్ల పృయోగంలో కమపద్ధతి, సౌలభ్యము ఏర్పడి, నటీనటులకు 
సూర్వాభ్యాసంలో లెలియెజెస్ఫటానికి సాయవడుతుంది 


దర్శకుడు ఎమ్మేళనాలను దూపొందించేటప్పుడు నాటక ల 
నికి అవసరమైన వు వేశనిష్క్రమణాలు మొదలై న ప్య్యక్రియలు దృష్టిలో పంచు 
కొని, పొత్యల ని స్థానాలు నిర్ణయించుకోవటంతో "తన (ప్రణాళిక మొదలు! పెట్టవలె 
తర్వాత ముఖ్యసన్ని వేశాలు, న వరాకాష్ట్ర బన్ని వేశాలు, వొటికి తగిన అఫవయావళ 
అలు నిర్ణయించి పొత్సనమ్మేళనము నిర్హారణ చేయవలె తక్కువ [ప్రాముఖ్యము 
గల సన్నీ వేశాల సమ్మేళనము చివరకి రూపొందించవచ్చు నమ్మే నాలు 
ఒకదానినుంచి మరొకటి, ఇటు నటీనటుల సొలభ్యానికి, అటు 'పేక్షకాస శ్రీకి 
అనుగుణంగా సాఫీగా ఒకదానితో ఒకటి కలిసిపోయెటట్లు ఏర్పరచవరె 


11 | పాత నిర్ణయము 


(Choosing the Cast) 


పూర్వాభ్యానము (1611642540 మొదలు పెస్టేముందే పాత్శనిర్ల యము 
జరగవలె ఈ నిర్ణయము (_పేకకాను హతిని దృష్టిరోంచుకొని జరగవలె నెకాని, 
నటులను తృ ప్రిపరిచేటందుకు, వారికి ఉత్సాహ (ప్రోత్సహాలిచ్చేటందుకు మాత ము 
కాదని దర్శాపడు గుర్తుంచుకోవలబఉంది పతి పాత్రకు ఒక మందినటుడు 
లభించే ₹ ందిర్భోంలో, వాకత్రినిర్ణయము పూర్వొభ్యాసానికి చాలా ముందుగానే 
చేయవిబ్బు 


అర్హతలు 

ఒకపాత్సకు నటనిఎన్నిక, అతనికి నటనలో ఉన్న వృతేరక వృజ్ఞా 
(చొభీవాలుగాక, అతడా పాత్శకు సరిపోళాడా ? అనే ప్రాతివదికమీదొ జరగ 
వలె లాళంచెవి విలువ అది కావలణన శాళాన్ని తెరవగలళ కి మోద ఆధారవడి 
ఉంటుందిగొని, అది ఆయారైన తోవాం విలువనుబట్టికాము నటుడు రంగన్గలం 
మోది ధరించే పాత అతని బాహ్యళరీర లక్షణాలకు ఇంచుమించు నతిపోయేదిగా 
ఉండవచ్చు (ఇది ఆఅఎకూపము) లేదా ఖిన్న౦గా ఉండవచ్చు (ఇది విరూసము) 
నటుడు ఆ పాత్యలో ప్రేక్షకులకు ఎట్టి అనుభూతిని కలిగించగలడు ? అనేది 
ముఖ్యము ఎన్నిక చేయవలసీనపాత ముఖ్యసంభౌషళాలు చెబుతూ, అభినయము 
చేయించి, నిర్ణయించటం చక్కని మార్గము కొగలదు కావలనన ఫలితాలు 
దర్శకునికి లభిస్తాయి 


పాత్రనిర్ణయ కార్యవర్గము (018088 Committee) 


ఒక్కొక్క నటునివల్ల, విభిన్నమైన అభిరుదులుగల (పేతకులు 
విభిన్నమైన అనుభూతిని పొందుతారు అందుచేత, దర్శకుడు కేవలము తన 

కనీ 
తప అలిరుచి ఆధారంగా ఇర యోలు చేయకుండా మరికొందరి అభిప్రాయాలు 
ఎకరించి, నిరయము చేయడం ఎక్కువ ప్రయోజనకరంగా ఉంటుంది కాబటి 
లూ 
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పాత? నిర్ణయానికి మరకత ముంధెని కార్యవర్గ 0గా ఏర్పాటుచేసి, పూర్వ దర్శా 
నాలు ry outs) జరిపి, పొత్త నిర్ణయము జరుపుకోవచ్చు 


నటనాభ్యుర్థులు 

కార్యవర్గము నటీనటులకు ఎన్నికనిమి త్తముచేసె పరీక్షకు ముందుగా 
నాటకంలో పాత్రల లక్షణాలు తెలియజెప్పి, అభ్యర్దుల పేర్లు జాబితా తయారు 
చేసి, వరీకానమయము, (ప్రదేశయి తెలియబేయనలె నాటకంలో ఈ పరీక్షకు 
ఉసయోగించే సన్నివేశాలను ఎన్నిక చేయవలె ఎన్నికచేసే సన్నివేశాలతో 
7,8 పాళ్ళలుండేవీ, అన్ని పాత్రలకు సంభాషణలు ఇంచుమించుగా సమానంగా 
ఉండేదీ అయితే బాగుంటుంది ప్రతి ముఖ్యపా[త కనీనము ఒక నన్ని వేళంలో 
అయినా ఉండెటట్లు ఈ ఎన్నికి దిరగవళే పృధాన పాత్రలకు అనుకూలంగా 
లేనివారిని చిన్నపాతలకు సందర్భానుసారంగా ఉపయోగించుకోవటం మరొక 
పద్ధతి, 
పూశ్వదర్శనము (Try Out) 

దీనిని రెండు దశలుగా విభజించవచ్చు మొదటిదళ-. బొ త్తిగా 
పనికిరానివారిని తీసివేఎ, మిగిలినవారినుంచి చివరి ఎన్నిక చేసుకోవచ్చు "ఇదీ 
గాక మొదటిదశ పూర్వవరీక పూర్తి అయ్యేసరికి, అభ్యర్థుల వుజ్జా విశేషాలు 
దర్శకునకు పూ ర్పీగా అవగాహన అయి, పరిస్టితి బోధపడుతుంది, మొదటిదళలో 
జరిగేది అవసరమైన అభ్యర్థుల ఏరివేత 


మొదటిదశ 

(ప్రతి అభ్యర్థి పీరు, వివరాలు, ఏ పాత్శకు పరిశీలించ వలసినది నా. 
జాబితా తయారుచేనుకోవ లె ఎన్నికచేయబడిని సన్నివేశానికి కావలసిన రంగస్థల 
నామగి3 ఉండవలసిన స్థానాలలో అమరి ఉఊందుకోవలే అపుడు దర్శకుడు 
ఆఅభ్యర్థులకు--- 

1 కథానంవిధానొన్ని తెలియజెప్పి, పొతృల స్వభావ స్వరూపొలు 
వివరించి, రంగాలంకరణ వగైరా ఎట్లా ఉండేదీ బోధవరచవలి 

2 నటీనటులు లాము నటించిచూపింద బోయే సొతలు తాక్ఞ్రాలికంగా 
నిర్ణయము. చేసినవనీ అవసరమైతే మరొళపాతకు పృయత్నించవచ్చుననీ 
హెప్పవలె 
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లే ఆ నాటకంశో సూర్యవరిచయము లేకపోవటం లోపంకాదిని 
తెలియజెప్పి, అభ్యర్లుంకు నంభాషణల ప్రతిని ఇచ్చి ఆ సన్నివేశాన్ని గురించి 
పాతిలగురించి తెలియచెప్పి పూర్వాభ్యానము చేయించవలె 

కదలికలు, కార్యకలొపము అభ్యర్దులు వారికివారే ఊహించుకొని 
చేయవలే ఒక్కొక్క నటుణ గురించి నిర్ణయానికి వచ్చినతరవాత ఆపీ, ఆ 
నటుని స్థానంలో, అదెపాత్యకు అభ్యర్థిఅయిన మరొకనటుని పిలిచి చేయించ 
వలె ఒక్కొక్కసారి అవనరంవట్ల, నందర్భోచితంగా అందరినీ ఆపివేసి, 
కొ త్తవారిచేత తక్కిన నన్నివేశాన్ని సాగించవచ్చు ఎన్నికచేయెబడిన తక్కిన 
నన్ని వేశాలు ఇదేపద్ధతిలో పూ ర్తిచేయేవలె, 


నటనలో అభ్యర్థుల సాంకేతిక వృజ్ఞావిశేషాలను ఈ దశబో విన్మ 
రంచడం మంచిది ఈ దశలో వరిశీలించవలనిన ఆఅంశాలు- 


1 అభ్యర్థి "పీక్షకులలో అనుభూతిని కలిగించగలడా"? (ఎమా (తమూ 
ఆన క్రీ కలిగించలేనివారిని నిస్సందేహంగా తీసివేయవచ్చు ) 


2 నటుని ౪ రీర నిర్మాణము పొతోచితంగా ఉన్నదా? 

నీ, పొత్రోచితిమైన సహజ్యవకృతి లక్షణాలు నటునిలో ఉన్నవా ? 
(పాత) విషాద (పళ్ళతిని సూచించేదై తే హోన్య (పకృతి అభ్యర్థిరో కొని 
పిన్సున్నదా ?) 

అభ్యర్థులందరికీ అవకొళమిచ్చి, పరిశీలన పూర్తి అయిన తరవాత 
దర్శకుడు ఇతర సభ్యులతో నంటప్రదించి, వారి భావాలను తెలునుకొని, ఏరివేత 
కార్యకళమము పూర్తి చేయవలె 


రెండ వద? 


మైవిధంగా మొదటి దశలో ఏరివేత పూర్తి అయిన తరవాత 
మిగిలిన వారిని తిరిగి పిలవవలె ఐదారుగురిని మించి అభ్యర్థులు ఒకే పాతుకు 
మిగిలి ఉంటే, ఆ సంఖ్యను ఇద్దరు ముగ్గురికి తగ్గించవలె ఎట్ట నందర్భంతోనూ 
ఓకొని కన్న బాగా చేసిన అభ్యర్థి ఉన్నప్పుడు ఆసన ప్రపం లత ఒకే అభ్య 
రిని రెండు మూడు పాతల నిర్ణయానికి సిలనవచ్చు కొత్త అభ్యర్థులను 
తిరిగి ఫిలవవలె 
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తుది పరిశీలన 


(పధి అభ్యర్థి విషయంలోను పొ(తానుకూల కము కజ్ఞంగా సరిశీరించ 
వచి ఈకదళలో ఆపాత్రరు [(పాముఖ్యమిచ్చేవీ, నటనకు కబ్టంగా ఉందేనీ 
అయిన ఎన్ని వేశాలను అభ్యర్థిచేత నటింపజేసి, అతని సామర్థ్యాన్ని నిశితంగా 
వరిలిందవలె దర్శకుడు అవసరమైన నూచనఠిబ్బ, అభ్యర్థి వొటికి ఎ విధంగ 

రూఒకొల్పన చేస, పషృదర్శించేది గటునించవిలె. నాటకంలో పొల మనఃస్థితి 
విభిన్న సన్నివేశాలలో విభిన్నంగా ఉండె, అట్లాంటి అన్ని రికాలై న సన్నీ 
వేశాలలోను, సటునినామర్గ్యము పరిశీలించవలె విభిన్న మసఃస్టితులసు  [వకటించే 
సొమర్థ్యము నటునికి ఉం దిచాలు కృమంగా శితణద్వారా దర్శకుడు అవణర 
మైన, తక్కిన [పతేయలను సాధించవచ్చు 


ఈ విధమైన పరిశీలన వల్ల నటుని అభినయ ప్రజ్ఞ చాలా వరకు 
దర్శకుసికి బోధపడుతుంది నటుని కంరిస్వరము స్వేక్షకులందరికీ వినిపించే 
శ క్కి కరిగి ఉన్నదా? అనే అంశము దర్శకుడు పరి?లించవలె ఇవిగాక, 
కొన్ని పత్యేక లక్షణాలు కూడా అవసర మౌతాయి ఉదాొ॥ ఊద్వేగ ప్రకటన, 
న్వచ్భమైన ఉచ్చారణ, మాండలికమైన ఉచ్చారణ, ంగీతొజ్జానము, నృత్య 
వివేకము మొదలై నవి, పౌరాణిక చారిత్రిక నాటకాలలో పాత్రోచితమైన శరీర 
సౌమ్షవమి, సంతత ఖర్మ మల్ల యుద్ధాలలో పావీణ్యము మొదలై నవి 
వీటికై ప్రత్యేక పరిశీలన జకగవలె ఈ దళలో దర్శకుడు ఇతర సభ్యుల 
అభిప్రోయాలు, సలహాలు, సూచనలు తీనుకున్నా తుది నిర్ణయాలు శానే 
తీసుకోవలే 


నటీనటులు వారు ధరించే పాత్రలకు అనురూపులై ఉండటమేగాక, 
సమష్టి దృశ్యంలో కూడా, ఆ పొత్రలకు తగి ఉండవలె ఒకే పోలికలు, ఒకే 
రకమైన కంఠన్వరాలు గల నటులు ఒకే నాటకంలో పొతలు ధరించడం, 
నాయక పొతధారి నాయికా పాతధారిణి కన్న పొట్టిగా ఉండటం, మల్లయుద్ధం 
తో ఓడిపోయే పొత్య గెలిచే షొ[త్రకన్న కండలు ీరిఊండి, su cl కోని 
పించటం వంటివి సమంజసం కాదు 


పాత్రనిర్ణయంలో చేయవలసిన పరీక్షలు 
1 ఉద్బారణ నిర్దష్టతకు, భావన్ఫూ ర్తి కివళన వరీత్ష (reading-test)e 


234 పాత నిర్ణయ ము 


2 వరన వరికికు అనుబంధంగా సంధాషణ వరీక్ష (0nver- 
sation test) 

9 ఊహాళ క్రి కి, ఉచ్చారణ స్వచ్చతకు, భంగిమంకు, అలవాట్లకు 
సద్యఃకల్చన పరీక్ష 

4 మూకొభినయ పరీక్ష, భీంగిమల (0050౧266) కదలికలలో నహ 
జత్వము, ఊహాళ క్రీ, సాంకేతిక ప్రజ్ఞలకు పరీక్ష 

ర్‌ వ్యంగ్య ధోరణి పరిశీలనకు పత్యేక పరీక్ష 

6 నటనలో నై విధ్యానికీ ప్రతిభావిశేషాలకూ అభినయ పరీక్ష 

7 వ్యక్తిగత స్వభావము, శీలము, మేధాళ క్తి, సానుభూతి, పేక్షక 
తొదొత్త్య సాధన, (ప్రతిభలకు ప్రత్యేక నమావేశంతో పరీక్ష 


1న | వృత విశేషణము - పాతి) చ్మితణము 


(Character Analysis = Characterisation) 


(ప్రతి ఘన వదార్జానికి పొడవు, వెడల్పు, ఎత్తు లేదా మందము 
వలెనే మానవునికి శారీరకిబి, సొంఘికము, మానసికము అని మూడు వరి 
పరీమాణాుంటాయి అః మూడు పరిమాణాలను అధ్యయనము చేసినప్పుడే 
ఆ వ్యక్తికి విలువ కట్ట గలుగుతాము 

ఈరకం అధ్యయనంలో, నూనవుని గుణగణాలు తెలుసుకోవడం 
మాళమే చాలదు ఆ గుణగణాలు ఎట్లా రూపొందాయో, ఎందుకు పరిణామము 
చెందుతాయో కూడా తెలుబుకోవల 

ఇందులో మొదటిది శారీరకము రోగిష్టివానికి ఆరోగ్యమే మహాభాగ్య 
మనిపిస్తుంది ఆరోగ్యవంతుడు తన ఆరోగ్యవిషయెము అంత శ్రద్ధగా పట్టించు 
కోడు కుంటి, గుడ్డ, చెవిటి మొదలై నవారు మామూలు మానవులవలెగొక, 
విభిన్నమైన దృష్టితో ప్రతిదీ ఆలోచిస్తారు శరీర నిర్మాణానికి, పరిస్థితికి విడ 
దీయలేని సంబంధము ఉంటుంది, ఉదాహరణకు బక్కవానికి, రోగిస్టీవానికి 
కోపము, చిరాకు ఎక్కువగా ఉంటాయి, స్వాతిశయమూ, న్యూనతా (30961- 
ority and inferiority complexes) ఏర్పడతాయి ఇందుకుకూడా శరీర 
నిర్మాణమే ముఖ్యకారణము మనస్సుమిదకూడా ఇదీ పనిచేన్తుంది వినయ 
విధేయతలు, ఆలబవిరునుతనము మొదలై న గుణగణాలు శరీరనిర్మాణంవల్ల నే 
రూపొందుతాయి 

రెండవది సాంఘీకము దిక్కూమొక్కూ లేకుండా జీవితము వీథుల 
లోనే గడిపే బాలునికీ కలిగినవారింట పుట్టి, అన్ని సదుపాయాలమధ్య పెరిగిన 
పిల్చవానికీ మన _స్పత్వంలో, జీవిత దృక్పథంలో భేదము ఉండడం సహజము 
ఈ భేదము సూక్ష్మంగా గహించవలెనంటే, వారి తలిదండ్రులు, స్నీహితులు 
మొదలై నవారీ ప్రభావము వారిమోద ఎట్లా ఉందో, వొరు చదివే పు స్తకాలు 
వ. వారి సాంఘిక ్రతివ త్తి ఎటువంటిదో మొదలై న విషయాలుకూడా తెలును 

వలె 
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మూడవది మాననీకము.-ఇది మొదటి రెండు పరిణామాల ఫలితంగా 
రూపొందుతుంది, వాటి ప్రభొవంవల్ల, ఆశ నిరాళలకూ మన స్తత్వానికీ, వైఖరికీ, 
న్వాతిళయ న్యూనతా భావాలకూ ఎశీవము వస్తుంది 


మానవుని ప్య[క్రియలబు (actions) అర్ధము చేనుకోవలెనంపే ఆ 
పృకియల వెనకఉన్న ఊఉ ర్రేయి తెలులుకోవలె 


మానవుడు జబ్బుగా ఉన్నప్పుడు ఒకవిధంగాను, ఆరోగ్యంగా ఉన్న 

హ్పుడు మఠరోవిధింగొను ప్రవ రి సాడు 
అనాలో అలావే 

ఒకొ(ంక్కని అవయవాొలు వికారంగొో ఉండవచ్చు, మరొళనికి అలి 
లోపించనచ్చు ఒకడు ఈ వికారాలను లోపాలు తేలికగా తీనుకొంటాడు, 
మరొకడు తీపింగా మనబ్యుకు పట్టించుకొని బాధపంతొడు, ఇంకొకడు, అంం 
తృ ప్త, చిరాకు మాత్మము ఎడవచ్చు ఇది దృక్పథాన్ని రూపొందిస్తుంది 
అట్లాగే సంఘంతో మానవుని స్థానము, ఇతరులు అతనిని చూసెవిధముకూడా 
అతని దృక్పధాన్ని, మనస్తత్వాన్ని నిర్ణయిస్తాయి గొరిరకి నాంఘిక పరిమా 
ణాలు రెండూ కలిని మాననీకసరిమాణాన్ని జనింపజేస్తాయి ఈ మూడు పరిమా 
ణాలు మానవ చేష్టల కొరణాన్ని తెలుపుళాయని గృహిస్స ఎ పొత్రునుగూర్చి 

వ! a.) 

అయినా తెలుసుకొని ఆపాత చేష్టలకు కారణము గహించడం తేలిక ఈ 
మూడు పరిమాణాల ఆధారంగా పొుత్రను విశ్లేషించేటట్టయితే ఈ కిందివిధంగా 
ఉంటుండి 


1 శారీరకము 
శ్రీ లేదా పురుషుడు 
వయస్సు 
ఎత్తు, బరిను 
జట్లు, వేళ్ళ, చర్మోము, రంగు 
భంగిమ 
ఆకార్‌ విషాలు, అందచందాలు, శు[భతో 
లోపాలు (అవయవలోపాలు, అతిగా పెరుగుదల, అతితక్కువ 
"పెరుగుదల, పుట్టుమచ్చలు, వ్యాధులు మొదలై నవి ) 
8 ఆగువంళిక (Hereditary) విశేషాలు 


“1315 ల భా ఉత గధ = 
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FH సొంఘికము 


1 వరగతి = దిగువ, మధ్య, ఎగువ 

2 వృత్తి = రకము, పనిగంటలు, రాబడీ, పనిషగతులు, పని 
యోగ్యత, యజమాని లేదా సంస్పపట్ల వైఖరి ; 

8 విద్య - ఎంతవరకు చదివినాడు? చదివిన పారోౌౌల ఎటువం 
టిడి? వచ్చిన మార్కుల, అభిమాన విషయాలు, అభిరుచులు 

4 గృహజీవితము - తల్లిదండ్రులు జీవించి ఉన్నారా ? (ఉంటే 
వారి రాబడి, అంతస్సు) లేదా అనాధీడా ? వివాహమైనగా ? అలవాట్లు- వొటి 
తత్వము, వై వాహిక పరిస్థి తులు 

ఫ్‌ మతము 

6 జాతి 

7 గంఘంలో స్థానము, మిత్ఫులలో పలుకుబడీ వగైరా 

8 వినొ దొలు, కాంకేపాలు 
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లె ౦గిక జీవితము, నై తికస్టాయి 

2 వ్యక్తిగతమైన ఆశయాలు 

లీ జీవితంలో ఆశాభంగాఖు 

ఢీ, తత్వము - కోపిష్టి లేదా శాంతస్వభావుడు, ఆశావాది లేదా 
నిరాశావాది విషయాలు తేలికగా తీసుకొంటాడా ? తీవ్రంగా తీనుకొంటాడా ? 

స్‌ జీవిత దృక్పథము - విరక్తి, కీయా$ీఎత, పట్టుదల, పరాజయ 
నిరాశాభావము మొదలై నవి 

6 భావొలు (0000101065) = అభిపాొాయాయి, నిషిద్ధాలు, మూఢ 
విశ్వాసాలు, దిత్తవృ ర్తి 

7 బాహిర (extrovert), అంతర (introvert), మధ్యస్థ 
(21017. ౧ తత్వాలు 

రి, శ క్తి సామర్ధ్యాలు, నేర్చిన భాషలు, తెలివికేటలు 

9 గుణగణాలు - ఊహళ క్రీ, నిర్ణయ క్షి; అభిరుచి, సమతా 
భావము 

10 సారాంళము 
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పాణ చి|తణమ) 

మొదటిదశ 

నాటక్‌ రచయిత “వ్యాఎన'” పాత్రను నజీవంగా రింగస్టలం పై చిత్ర 
కరించే (ప్రయత్శ్ళంలో, పాత్రను విగ్గేఎంచి చూనుకొని ఆ ఆకారన్వభావవి శేషాలు 
నటునిచేత వకటింవ వేయటం దర్శకత్వ విదులలో ముఖ్యమైనది ఈ న్వభావ 
విశేషాలు సమగ్రంగా శెలుసుకోవటంకోసం నాఓకమంతొ తుంగా చదవనలె ఆ 
పాత ధిరించేనటుని-నాటకమంతా చదివిన తర వాత_కింది (ప్రళ్ళలు వేసుకొ 
మ్మని చెబ్బవలె 
నొటకంరోని ఏ భాగము తనను ముఖ్యంగా అకర్షి ంచినది? 
ఏ పొఠమోద తనకు ఫానుభూత్రి కలిగింది? 
నాటకంలోని ముఖ్య వాత బేమిటి? 
నాటకంలోని ఏ పొతఎయ తనను ఎక్కువగా చలింవ జేసీనవి ? 
తాను నటించవల ఎన పొతకు, నాటకంలోని తక్కిన పాత్రలకు 
గల సంబంధి బాంధివ్యారేమిటి” తన పొతృకు నన్నిహితంగా ఉండేవేవి ? 
వై రుధ్యం గలవేవి? 

6 నాటకము అందించే ఒందేళ మేమిటి ? 

7 నాటక కధానంవిధాన మేమిటి ” 


ల; యా డవ గె సాను 


ఈ విధంగా, తాను, నొాటకొన్ని ఎరిశీలింవిన తరవాతి నటునిచేత కూడ చరి 
శీలింవ జేయవలే ఊహళ క్తితో నటుడు తన పొత్రచిత్రణము రూపొందించు కోవ 
డొనికీ స్వభావ స్వరూపాలు ఎన్నిక చేసుకోవటానికీ ఈవిధమైన పరిశీలన ఎంతో 
సాయవడుతుంది నాటకంలోని పులి బ్రత్యేక పొత్య బొధ్యత ఎమిటొ, సమష్టి 
గా ఇతరి పాత్రలతో తః బొధ్యత ఎట్టు నిర్వహింప ఎడవలెకో బోధసరచవలి 


రెండవ దళ 


దర్శకుడు మొదటి దశలోని అంళాలన్నీ నటీనటులు మనస్సులకు 
వట్టించుకునేటందుకు తగిన వ్యవధి ఇయ్యనలె తర్వాత మొదటి దళలో సూచిం 
చిన అభిప్రాయాలు నరిఎయినవౌ, కొదా? అనే నూక్ష్ము వరిశీలన చేయవలె 
రచయిత ఇచ్చిన సూచనలకు బట్టీగాని, సంభాషన లను బిట్టీగాని పొ|తల 
విషయమై కింది సృశ్నలు అధారంగా పొరల న్వభావన్వరూపొలు నిర్ణయించవలె, 
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1 అతడెందుకు ఈ వని చేస్తాడు? 
ల అతడిట్లు మాటాత టానికి కారణ మేమిటీ? 
మొదట చెప్పినట్టుగొ పొత్రం బాహ్యాకార లశ్‌ణాలు కూడా నిర్ణియించవలే 


మూడవ దశ (పాతల సూక్ష్మ పగికీలనే) 

ఇంత జరిగినా, ఇంకొ చేయవలసింది చౌరామిగిలి ఉంటుంది ఇందుకు 
ఇంకో నూకు పరిశీలన జరగవరతె నాటకంలోని దృశ్యాలు విభజించ బడినహ్పుడు, 
అట్టి ప్రతి విభాగానికీ ఒక ఉద్దేశము ఉంటుంది జ విభాగంతో పాల్గొనే పాతలు 
చేయవలసిన పనీ ఉంటుంది ఇట్లా ప్రతి విభాగొనికీ ఉన్న పనిని బట్టీ, సంభా 
షణల వెనకఉన్న మనణ్బతి బోధపడుతుంది వీటన్నిటి సమష్టి పలితంగా నాటళ 
మువ్యోద్ధేశము, బ్రతి పొతృయొక్క ఉద్దేశము సృష్ట వడతాయి ఒక్కొక్క 
పాత్రకు విభిన్న మై ఉద్దేశాలు వృకటించే అవసరము ఉండవచ్చు అవ్వుడు 
పృధానోద్దేళ మేమిటో తెలుసుకోవడం కష్టము ఈ సమస్యను దర్శకుడు సక 
మంగా పరిష్కరించినపుడే నటీనటులు తమ పాతృలకు న్యాయము చేకూర్చు 
గలరు దర్శకుని ఈ కృషి పుస్తక విమర్శవలె బల్ల దగ్గర రూదుని సాధించే 
దేగాక పాత్ర ఏ విధింగా నడవవలెనో, ఏ స్వభావ వికారాలు (0121161523) 
ఏ ఆంగవిక్యాసాలు పాత్ర (ప్రకృతికీ అనుగుణంగా ఉంటాయో ఊహించి 
నటీనటుల చేత అభ్యాసము చేయించవలె 


ఈ అభ్యాససాధన పూర్వాభ్యాసాలళో మార్పుకు వీలుగా ఉండ 
వలెనే గాని, మార్పుకు వీలులేని పద్ధతి పనికీరాదు 
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itRehearsals) 


భాన్మాకా్య ము దిర్మిరుని ఒలతివుఖ్యమైన వ్యక్తిగత బాధ్యత 
నల అం లా 


యోగానికి (e*periment) అవకాశము కల్పించడం 


హమ 
ig 
~~ 


ల కృటీషంలకు నాటకంలోని ఎంధాషణలు, చలనము, అభినయము, 
వాటినీ నాటకంయెక్కా అంతరార్జాన్నీ బోధించటం 


కీ అర్బిచిధాలా ప్రయోగాన్ని వృదర్శనస్థాయికి (01060010 
తీటలొవిరొవటం సెం గుం డిద్దగిం 


కాజా హిరులు వబిద్కాట్థుయా, సరిగక్ష్టోమొకాని విజ్ఞానము కొఖఅనారూా, 
అక భవంబాతలా కొవడంచేత దర్శకుడు [వయోగాలు (e౫Pperiments) పరిమి 
తంగా ఎార్మాభ్యారానికి ముందో, మధ్యనో చేసుకొంటూ ఎక్కువ కాలము 
బోద కా మెక చిద్దుకోవటానికీ నినియోగించవలె 


ఏ డళనూ ఆగద్ధచేయనననరంలెకుండా, దర్శకుడు ముందుగానే 
రీఆయిన [(నిణా?క వుకారము కొర [కమను రూపొందించుకొని, నటీనటులకు, 
భా ంగేతిక నిపుణులకు, సహాయకులకు తెలియజకేయవలె ఈ కార్యకృమము నాటక 
సాలొవాన్నిబలటీ, దానికి అను" రించవంసీన (వదర్శన పద్దతులనుబట్టీ ఉంటుంది. 
భకుున పొతృలతోలూడి* సన్నివేశాలు ఎక్కువగా ఉంపే, ఆ సన్ని వేశాలను 
విగినినీగా ఆ సొఠలచేత చేయించి, వరనకృమంలో పూర్చాభ్యాసం ఆఖరు 
దశ లో చేయవచ్చు ఇందువల్ల చిన్నపా[తలున్న నటీనటులు అనవనరకంగా రావల 
శన వని తప్పుతుంది అట్లాగాక ఎక్కువ సన్నివేశాలలో ఎప్కువ పొ త్రయంకే 
శ్‌ సర్పి ఆనరణలో కష్టము దుస్తుల ఆడంబరము (ప్రాముఖ్యము వహించే 
నాటకాలలో దుస్తులతోకూడిన పూర్వాభ్యాసాలూ, దీపనము మొదలెన హంగుల 
మోద ఆధోరసడే నాటకాలకు వాటితోకూడిన పూర్వాభ్యాసాలూ ఎక్కు వగా చేయ్‌ 


మొదటి పళనము 2డీ 1 


వలసీ ఉంటుంది అట్లాగే సంభాషణ (ప్రధానాలై న నాటకొలలో వ్యక్తిగత వాదిక 
శికణమిద వుత్యేకళ్ళద్ద అవసరము 

సామాన్యంగా, (ప్రదర్శించే నాటకాన్ని చిన్నచిన్న నన్ని వేశాయగా 
విభజించి (01001118 ou) అవి పూర్వాభ్యాసాలలో విడీవిడిగా అభ్యాసము 
చేయవలె దీనివల్ల తక్కువ సంభాషణలున్న పొతృధారులకు అనవసర కాల 
వ్యయము తప్పించటమేగాక, అవసరమైన పాత్రధారులకు మరింత వటిష్షంగా 
శిక్షణ ఇచ్చే అవకాశ మెక్కు.ద దొరుకుతుంది ఈ వ్యల్యేక వ్యక్షిగతళితణ నిట 
నిద్యార్థులలోను, బాత్సాహికులలోను మరింత అవసరము సొమూహిళ పూర్వా 
భ్యాషాలతో దర్శకుడిచ్చే సూచనలు అర్థముచేనుకొని, తర్వాతి పూర్వాభ్యాసా 
లలో ఆ సూచనలనుబట్టి మార్పు తెచ్చుకొనే క్ని సామర్థ్యాలు సాధారణంగా 
ఈ రకంనటీనటుల కుండవు దర్శకుడు పూర్వాభ్యాసాల (ప్రారంభానికి, (ప్రదర్శన 
య ఉన్న వ్యవధినిబట్టి, &క నిర్దిష్ట కార్యోక్కమము రూపొందించు 


మొదటీ పరనము (First Readmg) 

గాలామంది దర్శాకులు పూర్వాభ్యానము మొదలు పె.స్టేయిందు అ 
నాటకము పూర్తిగా నటేనటుల ఎదుట చదోవటం అవసరమని భావిస్తారు. ఇది 
అవసరమా * కొదా? అనేది పరిస్థితులనుబట్టి ఉంటుంది అచ్చుపు స్తకొలు లేక 
నటీనటులు వారివారి షాత9లు మాత్కమే వాానుకొన్నప్పుడు, ఈ రకంగా నాట 
కము చదవడం వారు ఆ నాటకాన్ని వారివారి పొత్రల దృష్టితో నేగాక సనమగ్యంగా 
అర్థము చేసుకోవటానికి ఎంతో సాయవడుతుంది ఈ ఊ దేశంతో నాటకము చదివి 
నప్పుడు అది పూర్వాభ్యానంవలెి జరగకూడధు నటీనటుల స్పలనిర్లేశ సూచనలు 
అక్కరలేదు. అట్టాగే నటీనటులే ఆ ౦హ సంభాషణలు చదవనక్కరరేదు 
తెలిసి చక్కగా చదవగలిగినవ్య క్షి - సాధ్యమైతే రిచయిత- నాటకాన్ని చదవ 
వలె నాటకంయొక అర్జాన్ఫి గురించీ తప్ప అర్జుపుళ్నలు, అవరోధాలు పనికీ 
రావ చదవటం పూర్తి అయిన తరవాత ఇష్టాగోప్టి దర్చికు తగిన కాలము కేటా 
యించుకోవళె 

అబ్భుపు స్తకాలుంకే, నటీనటులటు ఈ ప్రథమ సమావేశానికి తగి 
నంత ముందుగా ఒక్కొక్క నాటకస్కతి ఇచ్చి, నాటకాన్ని వారు చదువకొవి, 
లక్షణ నిరూపణ చేసుకొని, చర్చకు అవనఠమైన అంశాలను గుర్తిందుకొన 
(16) 
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వంసినదిగా చెబ్బవలె కేవఎము తమ పొత్రలవిషయేమే తెలునుకోదలచి, నాటక 
స్వరూపము నదుగి9ంగొ తెలునుకోనక్కర లేదని భావించే నటీనటులు వషయోగా 
నికి అవఠోధాలవుతారు నాటకము సమష్టి కళగా రూపొందినప్పుడే అది పరి 
పూర్ణత పొందుతుంది (గతి పాత్కధారికి నాటకవతి ఇచ్చింప్వుడు, ఈ రకమైన 
పఠన మవణరమా? లేదా * అన్న (పళ్న నొటక స్వభావాన్నిబట్టి ఉంటుంది 
నొటకంలో మూలంగా శర్గముకొని అంతర్గతభావాలున్న సందర్భంలో ఈశః రక మెని 
పళనము తస్పణసరి అపులుంది తగినంత వ్యనధిచేనప్పుడు, నాటకము ౧రిగా 
చదచగలవ్య క్రి లెస్సుడు ఈ వృయశ్నము విళ మించుకో వచ్చు 
తొలి పూర్వాభ్యాసాలు 

పైన నూచింబనట్లు నటీనటులుగొని, హృర్యేకవ్య కిగాని నాటకము 
చదివిన తరవాత దృళ్య విభిజనవద్దలి (blocking out) ప్రారంభమవుతుంది 
దర్శకుడు త౪ వృయోగ (ప్రణాళికను, ముందగానే ఎద్దముచేన కొంటే ఈ 
కొర్యకలాపమిు మరింక మృుంగాను, సాఫీగాను నడుస్తుంది కదలికలు, స్థల 
నిర్దేశాలు, రంగి కార్యకలాపాలు స్థూలంగా నిర్ణయించుకోవలె 

దర్శకుని (ప్రణాళిక దక్కగా రూపొందినస్ఫుడు_ మొదట, దృశ్యాల 
లోని ప వేళనిష్కమణాల ఏర్పాటును, రంగస్పలర్నపె ఉపయాగి.చే పరికరాఎ 
స్థానాలను, ర౦గ సజ్జ ఏర్పాటును, దర్శకల్వానికి “ఉపయోగించే పరిభాషను - 
(యోగంలో ఎనిచేస్తున్న అందరికీ దర్శకుడు తెలియవెవ్చవలె 

మొదటీ పూర్వాభ్యాసంనుందీ నటీశటులు లగు కదలికలను అనుసరిస్తూ 
అవి భారి మనబ్ఫుకి పస్టేటట్లు చేయం ఒక పద్దతి నటీనటులు కూర్చుండీ ఉండే 
దర్శికుని సూచనలు వానుకోవటం, ఒంభాషణలు కంరతః వచ్చినతర వాత 
కడ్‌లికలు ఆచరణలో పెట్టటం మరొక పద్దతి 

చొలా సందర్భాలలో మొదటివద్దితె మంచిది కాని అవలంబించే 
పద్దతి ఏదై సొ దర్శకుడు చెప్పే నూచనంన్నీ వారి సంభాషణలున్న కాగితాల 
మోద న్పష్తంగా- కదలికలు, స్థానాలు, నటప్రుక్రియలు, రింగవ్యాపారాలు, 
సంభాషణలోని హతే న ప్రాధాన్య మీవ్యవలంక మాటలు ._ 
నిర్ణిష౦గొవ్వానుకో వడిం ముఖ్యము దర్శకుడు ఈ పద్ధ్దతియొక్క (పాముఖ్యాన్ని, 
ఉపయోగాన్ని నటీనటులకు బోధపరిచి, మొడటి "కొద్ద పూర్వాభ్యాసాలలోనే 
కదలికలు, నట వకీియయి మొద బైనవి సంభాషణల కో మేళవించి నేడ్చుకొనేటట్లు 
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కద్ధ వహించవలె నటీనటులు ఈ విధంగా పూర్వాభ్యాసము చేసేటప్పుడు, వీళ్ళె 
నంతనరకు రొంగస్తంంమోద ఊండవలసిన కుర్చీలు వగ రాలను సరిఅయిన 
స్థానాలలో ఊంచి, (పవేళద్వారాలు నేలపై నుద్దగీతలద్వారాగాని, రెండు కుర్చీల 
మధ్య ఎడము ఉంచటంద్వారా గాని సూచించవలి నటీనటులు తమ పాతల 
సంభాషణలు చదువుటా, దర్శకుని సూచనల సృకొరము స్థానాల మార్పును 
రూఫొందించవిలె దర్శకుడు ఏబ్బటికి పుడు అడ్డుల గిలి, ఇవ్వవలసిన సూదన 
లిస్తూ, ఆ నూచనలు నటీనటులు తమ సృతులలో వ్యాసుకొనే ష్యవధీ ఇవ్వవలె 

ఈ దశలో నాటకంరోని నరసక్కమము సాధించటం ఆపే ముఖ్యము కామ 

శ్రద్ధతో పరిపూర్ణత సాధించడానికి ఎంతో వృవధికొావలె ఇది సాధీంసబిడిన 
తరవాత, పూర్వాభ్యాసొలు మరింతి శీఘంగా, నాఫీగా, నిద్దష్షంగా, ఉత్తమ 
వృమాణాలతో జరిగే అవకాశము వృద్ధి అవుశుంది ఏకముఖత్వంవల్ల గాని 
సరిఅయిన ఫలితాలు రావ ఇది నటినటుల, దర్శకుని నిరంతర సాహదర్యంవల్ల 
సాధింపదిడుతుంది సాయంకాలంమాత్సమే లేదా, పుత్యేకదినాలలో మాత్యమే 
ఈ వ్యాసంగానికి సావకాశమున్నవ్యడు మరింత శ్రద్ధ, దీక్ష అవసరము 

అవ్వడు రోజుకొక దృశ్యము పూర్వాభ్యానము చేయవలె అన్ని దృశ్య భాగా 
లకు దర్శకుడు నూచనలివ్వవలె మొదటిదళ పూర్వాభ్యాసాలలో నటీనటులు 
నహృదయతతో చేసే సూచనలు, విమర్శలు దర్శకుడు స్వీకరించి, చర్చించి 
నటీనటులకు తృ ప్తికలిగించి వారిని సమాధానపరచవలె తన ధోరణికి, నటీ 
నటుల ధోరణికి పోతల స్వభావ|ప్రకృతులను గురించిగాని, ఇతర విషయాలను 
గురించిగాని భెదాభిపాాయను గలిగినప్పుడు వారి సందేహాలు సహనంతో తృప్తి 
కఠంగా నివారణ చేయవలె కేవలము ఓకరిద్దరు నటీనటులకు సందింధించిన 
సమన్య వచ్చినప్పుడు డాని పరిష్కారం కోసము ఎక్కువకాలము వ్యయము 
చేయకుండా, పూర్వాభ్యానము సొగించి, తర్వాతి పూర్వాభా్యసంలోపున అందుకు 
సంబంధీంచిన వ్యక్కులతో చర్చులుచేస, ఆ నమన్యను పరిష్కరించవలె, ఈ 
దశలోని పూర్వాభ్యానం ఊర్దేశము- నటీనటులు వారివారి పాత్రలను అర్థముచేసు 
కొనేటట్లు కొన్ని నిర్ద్షమైన నూచనలు ఇవ్వటంమా|త్రమే 


(పేమ సన్నివేశాలు, ఇబ్బంధి కలిగించే కష్టమైన ఇతర చన్నివే 
శాలు ఛభూమూలు పూర్వాభ్యాసాలలోగాక , ముందుగా ఆ నటీనటులబేఠ (వత్యేక తగ 
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అభ్యాసము చేయించి అనంతర పూర్వాభ్యానంలో (con! muous 6610281) 

చేర్చుటంవల్ల వారి భంగిమయ, కదలికలు, సంభాషణలు కమబద్దమె దోశ 

విశ్వానము చేకూర్చి ధైర్యంగా అందరి ఎదటా నిర్లుషంగా చేసే అవకాశము 
Coen Out 

కలుగుతుంది 


మొదటి నమౌశ్ష 


పెపద్ధతిన రెండు మూడుసార్లు నాటకము పూర్తిగా పూర్వాభా్యాంము 
చేసిన తరవాత, అప్పటి వరిస్లితి సమిక్షించుకోవటం ఉచితంగో ఉంటుంది ఈ 
దశలో నటులు తమ సంభాషణయ ఎశ్రొ _ర్రీగా కంరస్థము చేఎ ఉండళపొవచ్చు 
వారి తము పాత్రల న్వభావన్వరూపొలను అడ్డము చేనుకొవ_౦లోను, సమష్టి 
కృషిప్యయత్నంలోను ఆంగికవాబకాభినయాల సమశ్యయ[ప్రయత్నం (౮౦+ 
ordination of speech ౧01 movement) తోను ఉంటారు ఈ సమో 
సమావేశంలో దర్శకుడు ఏటీనటుల నంగేహాలు తిరిగి తీర్చి, జవాబులు చెప్పి, 
వొరినూచనలు విని, నాటకంలోని అంతర్గత భావాలను స్తూలంగా చర్చించవలె 
నొటకభాన పొొధాన్యము పృయోగంలొ సీర పడీ రాసొందెటందుకు [ప్రయత్నాలు 
కేంద్రక రింపబడవలే నటీనట ఎలో లభ్యమయ్యే సామర్గ్య వి శేషంవల్ల , సాంకే 
తిక విలువల సొధనకున్న అవకొశాలవల, ఏది (వయోగంలో సాద్యమో, 
ఏది అసాధ్యమో నిర్ణయించుకొని దర్శకుడు తన పృణాళికను అవనరంనట్ల 
మార్చుకొని సరిచేసుకొని, భాయపరచుకోవలె నిగుషయోగొలు అర్హరవబాతాలు 
అయిన కదలికలు- నటీనటులకు అవి పూర్తిగా ఆలవా మై మాన్నవీలు కాని పరి 
స్రీతి విర్పడకముందే దర్శకుడు మాన్చించవలె నటీకటుల పృతికదలిక సరళం 
గాన్లు వీశిష్టంగాను, ఆర్థ యుక్త ంగానూ ఉండవలెనేగాని అనిశ్చితశ్యం (1165 1- 
(211080) తోను, సందేహఘూచకం (1260 fun) గాను ఉండరాదు. ఒక 
క్కంవ్సుడు దర్శకుడురై?ంచిన కదలిక, రింగస్థంంలోని అభినయీవరోణ 
(201178 276%) పలిమిళము కావడం వల్ల సరిగా రూపొందక, నటుకు ఇబ్బంది 
పడవచ్చు, కాబట్టి, దర్శకుడు నటీనటుల ఇబ్బందులు తెలునుకొని శన పృణా?క 
మార్చుకోవరె సమిక్షద్వారా చల్చోలు ముగిసిన తరవాత అవసరమైన (వయోగ 
పద్ధతులు పరిశీలించి నిర్ణయింపబడీన తరవాత, రంగస్టథంమిద, నాటకోక్ళమంలో 
పూర్వాభ్యాసాలు సాగి స్తే, నటీనటుట కంరస్థాయి కదలికలు, దృశ్య స్వరూ 
వము, దర్శకుడు అవగాహన భేసుకొనే పరిస్థితి ఏర్పడుతుంది. రంగస్పలంపె 
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నటీనటులుపయోగించవలసివ వస్తువులన్నీ సటీనటులునయో గించటంవల్ల, దర్శకు 
డూహించిన పొతృగత రంగవ్యాపారాలు ఆచరణలో “పెట్టటం వల్ల వాటి 
సాలభ్య ఫలితాన్ని (ప్రత్యతంగా పరి#రించే అవకాశ మేర్చుడులుంది 

మొదటి ఐదారు పూర్వాభ్యాఫాలలో కు _- 

1 నటీనటులు తమ నూచనలను సకమంగా అర్హ ముచేనుకొని ఆచ 
ఠరణలో పెట్టురున్నారా? వేదా? 

ముఖ్యంగా నటుడు నాటక సమష్టి కృఒలో తాను తెలుసుకోవలసిన 
అంశాలన్నీ తెలుసుకొన్నాడా, లేదా? సం దేహాలున్నవా?.__ఈ విషయాలు దర్శ 
కుడు తెలుసుకొని ఆ తర్వాత సూర్వాభ్యాసాలు నాగించవల తృ పీకరంగొ 
పెఅంశాలు జరుగుతున్నప్పుడు దిర్శకుడు నాటక ంఅర్జాన్ని అంళరార్జాన్నీ 
వివరంగా, నూత్మంగా సమన్వయవరిచి నటీనటులణ తెలియజినృవలె నటీ 
నటులు సంభాషణలు నకమంగా అర్హ యుక్తంగా చెప్పేటట్లు జాగ త్త 
తీనుకోవలె నాటకో ద్దేశనమన్వయంలో అందుకు విరుద్దమైన వ్యక్తిగత భావాలు 
నటీనటులలో స్టిరపడకముందే వారిని సకృమధోరజణిలో పెట్లవర సంభాషణల 
లోని భావార్దాలను బోధ పరిచేటందుకు అవణరమైన పృళ్ళయి వేయవలి సంభా 
షణల [పొముఖ్యాన్నీ, (ప ల్యేకో డ్రేశాన్నీ ఊచ్చారణవల్ల, గమనవెగ వై విధ్యం 
వల్ల, రంగవ్యాపొర - అభినయాల సమస్వయింవల్ల - ఎట్లు వృకటించవలెనో 
వఏీవరించవలె నాటకంలోని పృతిఎ ంభాషణ యొక. అర్హము, అది పాత్ర ఎ 
మనఃసీతిలో చెప్పినది దర్శకుడు నటీనటులకు తెలియ చెప్పి వారి అభినయము 
త్రభద కు అనుకూ€౦గొ రూపొం దేటట్లు శ్రద్ధ వహించవలె 
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(Rehearsals = Polishing) 


బొళ్సాహిక పృయోగాలలో మెరుగులుదిద్దే పూర్వాభ్యాసాలకు వినియో 
గించేది సర్వాసామాన్యంగా చాలా తక్కువకాలము దీనికి కొరణము ప్రదర్శన 
లెక్కు.వ పడటానికి అవకాశాలు లేకపోవటం, అంతేకాదు, బోధించడం, నేర్చు 
కోవటం అనే మొదటిదశలో పూర్వాభ్యాసాల'కే ఎక్కువ వ్యవధి వినియోగించడం 
జరుగుతుంది దర్శకుడు కొని పూర్వాభ్యానాలబు, మెరుగులు దిద్దడానికి 
'నేటూయించవలె ఇట్టే ఆభ్యాసాలకు కొంతమంది సహృదయ విమర్శకులను 
(పేతకుల గా పిలవడం మంచిబద్ధతి (పేశకులుండటం నల్ల నటీనటులు తమ 
బాధ్యతలను మరింత హెచ్చరికతో నిర్వ ర్తి ంచేఅవకాశమేర్చ్పడుతుంది బృడర్నన 
లోని ముఖ్యసమస్యలు - మొదటిది నాటక గమనవేగము రెండవది సంభాషణలు 
వినిపించే స్థాయి ఈ రెండింటిలో లోపము ఉండడం సర్వసొమాన్యంగా 
జరుగుతూఉంటుంది ఎంధాషణస్థాయిలో లోపానికి కారణము ౧ంభావణలు 
పూర్తిగా కంళస్థము కాకపోవటం దీనివల్ల పక్కనటుని అందింపుమాటలు 
(0169) వెంటనే అందుకో లేక పోవటం, దానిపరిణామంగా, నాటక గమన వేగము 
(026౭) తగ్గిపోవటం జరుగుతుంది 


మామూలుగొ జరిగేది రామారావు నంభానణ చెప్పి ఆగుతాడు, ఆ 
తర్వాత చిన్నవిరామము, ఆ తర్వాత సంభాషణ సుబ్బారావుది, అతడు మెలకువ 
తెద్చుకోని తన సంభాషణ చెబుతాడు 


నిత్యజీవితంలో ఇట్లా జరగదు ఈ విరామము రాదు చెప్పే జవాబు 
పృత్యేకంగా ఒత్తి శక్తిమంతంగా చెప్పవలసి వచ్చినవ్పుడుగాని, నందేహము 
కోలిగ్‌ నప్పుడు గాని మాత్రమే విరామముంటుంది తక్కిన సందర్భాలలో 
సంభాషణ చకచకా నడుస్తుంది ఒక్కొక్కసారి, అవతలమనిషి మాటలు పూర్తి 
కాకుండానే అతడు పూర్తి చేయవలసిన మాఓలు మనమే ఊహించుకొని, ఠక్కున 
నుధ్యనుంచే మన నంభాషణ ఆరంభించటం కూడా జరుగుతుంది ఒకొక్కసారి 
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మధ్యలో అడ్డుకొట్టి మనము మాటాడటంకూడా సామాన్యమే రంగస్థలం మీడ 
కూడా సహజత్వం కోసము ఈ పద్దతే అవలంబించవలసి వస్తుంది 


కొగా, నిత్యజీవితంలోకన్న ఈవేగము ఎక్కువగా ఉండవలెనే కాని, 
నాటకీయంగా అవసరమైతే తప్ప, తగ్గకూడదు కాబట్టి సంభాషణల మధ 
విరామాలు లేకుండా సాగటంవల్ల నటనస్థాయి "పెరుగుతుందని, ప్రదర్శన సాఫీగా 
నడుస్తుందని నటీనటులకు తెలియజెప్పి, ఈ దళలో వారిని నందర్భాను సారంగా 
గేలిచేసీ, దబాయించి, బుజ్జగించి, వారి సంభావణలు కంరత; వచ్చేటట్లు చేసీ, 
సంభాషణల మధ్య అనవసర వీరామాలు రాకుండా దర్శకిడు శొగ్ళ త్త పడవలె 
దర్శకునివల్ల సకృమ శిక్షణను అభ్యసేంచిన నటులు సంభాషణనూ సంభాషణకూ 
మధ్య ఏవిధమైన విరామము రానీయకుండా (ప్రదర్శన నడుపుతారు కాని ఇట్లా 
చేయటంలో కూడా కొంత జాగ త్త అవసరము ఒక్కొక్కసారి వక్క నటుని 
చివరిమాట సృష్టంగా పూర్తిగా (పేశకులకు వినబడీతేగాని అది అర్లంకాని వరి 
స్టీతి ఉండవచ్చు ఇంతేగాక, ఆవాశ్ళం న్వభానన్నరూపాయా వార్‌ అప్పటి మనః 
సెతీ, పక్క పొతృకు, మాటాడేవాత్సకి నాటకంలో ఉన సంబంధమూ కూడా 
దృష్టిలో ఊంచుకోవలి ఆలోంశలో ఉన్నపాత, మందకొడితనము 
స్వభావ (పథృతిగా గలిగిన పొత్రం ఇచ్చే జవాబులు = ఆతురలితోను, ఉత్సాహం 
తోను, వినుగుతోను, చిరారుకోను, కోఎంతోను కూడిఉన్నపొ[త ఇచ్చేటంత 
లొందరగా ఉండవు ఇంతేగాక, పొతృల మధ్యసజఉన్న అంతస్తుల లేరాలుకూడా 
దృష్టిలో ఉంచుకోవలె యజమాని నౌకరుమాటలు అట్టుకొట్టవచ్చును, కాని, 
నొకరు యజమానిమాటలు సాధారణంగా అగ్డుకొట్టటం అసనపహాజంగాను, అనమం 
జసంగాను ఉంటుండి అదేవిధంగా హోదా, వయెన్సు, నాంఫికస్టాయి, ఊద్యో 
గము, ఆర్టికి స్రోమతలలోఉండే తేడాలుకూడా గమనించ వరె 


ఛి 


ఒకొక్కసారి రచయిత జద్దేశ పూర్వకంగా సంభాషణ అడ్డుకొట్టటం 
నాటకంలో సూచించవచ్చు, ఇట్లా మధ్యలో అడ్డుకొట్టటం ఎక్కనుకాల నిర్ణయంతో 
(correct timing) జరపటం కొ తవారికి చాలా ఇబ్బంది కలిగిస్తుంది 

ర్‌ కాలాల 

ఉదా రామారావు సంథాషణవు సుబ్బారావు మధ్యలో అడ్డుకొట్ట 
వలసి వచ్చినప్పుడు, రచయిత వేసిన అడ్డుగీలదిగ్గర రామాాన్స తన నంభావణ 
ఆసి, సుబ్బారావు సంభాషణకోఎము ఎదురుచూస్తాడు గుబ్బారావ్లు, రామారావు 
చివరిమాట పూ ర్తిఅయినదాకా ఆగి, అస్పుడు తన నోరు తెరుస్తాడు, దీనివల్ల 
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చిన్న విరామ మేర్చడి, అనుకొన్న ఫలితము సాధింపబడదు కాబట్టి దర్శకుడు 
రామారావు తన హూ ర్తి సంభాషణ Fo బ్బ ఉద్దేశంతోనే ఉన్నా, సహ పు అడ్డు 
గొట్టఓంవల్ల నే ఆగిపొయినట్లు, పేశకులకు తెలిసే సటట్లు ఈ కార్యకృమము 
రూహొందించవలె అందుచేత నుబ్బారొవు, రామారావు. చివరి రెండుమాటలు 
పూర్తి కాకుండానే ఎద్దంగొ ఊండి, చివరిమాట ముగిసీ ముగియకయిండే, తన 
సంభాషణ పారంభి"స్సె పీశేగాని ఇది సాధింప_డదు కాబట్టి రామారాపు సందర్భాను 
స్తారంగా, రచయిత వ్యాసీన మాటలేగాక, మరి కండు మూతుమాటలు ఆదనంగో 
చెప్పేటందుకు తయారై, ఒకవేళ సుబ్బారావు అడ్డుతగలటం ఆలస్యమయితే, 
దాన్ని కప్పిపుచ్చీటందుకు కూడా ఎద్దపడవలె 
ఉదాహరణకు రచయిత సంభాషణలు ఇట్లా ఉన్నాయనుకోండి --- 

రామారావు నిజమే ! కొని 

సుబ్బారావు అదంతా నాకకవసరం నువ్వు నేబుచెప్పినట్లు చేస్తావా? లేదా? 
అప్పుడు రామారావు తన సంభాషణ అవసరాన్ని అనుసరించి, అడ్డుకొ ఫ్రేదాకా 
ఇట్లా పొడీగించవలె 

రామారావు నిజమే! కొని- నేను చెప్పబోయేది ఏమిటంపే- (అనిగాని, 
_ లేదా) నిజమే, కాని- నేను చెప్పబోయేది ఎవూర్తిగా విని అవ్చుడు నువ్వు 
_ నమాధాసం చెప్ప- (అనిగాని) పొడీగించుకోవచ్చును 
జాగుకు, అందువల్ల వచ్చే అనవసర విరామాలకు, మరొక కారణము- పువేళ 
నష్ట మాలలో ఉండే సంభాషణలు ఈ సందర్భంలోకూడా రచయిత సూచనలు 
మక్కికి మక్కిగా పాటించటం కాక, దర్శకుడు తన టూహళ కిని వినియోగిం 
చడం ద్వారా, వాగు లేకుండా, దృశ్యము నదిపేంచవచె 

ఉదా రామారావు, నుబ్బారావు మాటాడుతూ ఉండగా, రంగారావు 

(పవేశించే సన్నివేశము నాటకంలో ఊన్నదనుకోండి రామారావుతో సుబ్బారావు 
చెప్పవలసిన సంభాషణ ఎ రీ అయిన తరవాత = “రంగారావు ప్రవేశిస్తాడు" జాని 
రచయిత వ్రాస్తాడు మక్కీకి మక్కిగా ఈ సూచన అనునరించినప్పుడు, రంగా 
రావు నేవధ్యంలోఊండి, ఆ ఎంధాషణ లొ ్తిగా అయిన అరవౌాల బయలుదేరి, 
రంగస్టలం౦మీదికు వచ్చి చర్శకుడు నిరెశించిన స్టానానికి రావలె దీనికి కొంత 
కాలవ్యవధి ఎడలుంది ఈ కారి ణఅంఎల్ల రాబారావు, సబ్బారావు అంతవరకు 
ఎడంగా ఉండిపోతాలణవ నుంది అందుచే దర్శకుటు కొంత ముందుగానే, 
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రంగారావు పృవేశాన్ని రూపొందించి, ఈ వ్యవధిలేకుండా జాగ త్త పడవలె 
చిన్నగదులలో పూర్వాభ్యానము చేసేటప్పుడు, రంగస్థలంలోని కదలికకు, 
పూర్వాభ్యాసంతోని కదలికకన్నా వ్యవధి ఎక్కువ పడుతుందనీ, జాగుకు ఇది 
మరొక కొరణము కాగలదనీ గ్రహించి అందుకు అనుకూంంగొ (పదర్శనలో తమ 
(ప్రవేశాలను సక్రమ కొలనిర్ణయంతో పారంభింపజెయవలే దర్శకుడు ఈ 
విధంగా నక9మ కొలనిర్ల యెంతో ప్రవేశ నిిష్క,మణాలు రూఫొందించటంలో అ 
శ్రద్ధ చేస్తే పదర్శనగమనము కుంటువడి, రసభంగమపుకుంది కాలనిర్ణయం 
పట్ల, న విద్యార్దుల అప్పటికబ్బుడు తోచిన దేదో చెయ్యీటంగాక , సంభాషణలు, 
కదలికలు, రంగ వ్యాపారాలు మేళవించుకొని, 'పెకు్కసొర్లు పూర్చాభ్యాసాలు 
చెయ్యటంవల్ల సంభాషణంలోని, పదాలేగాక, వాటి అర్థము, అయో (౯a- 
ning and rhythm) మొదలై నవి బహిర్గతము చేయడానికికూడా వీలవుతుంది 
ఇట్లాగే సంభాషణలతో పొటు, వాటికి అనుకూలమైన భంగిమలు, సమ్మేళనము 
{posture and grouping) కలిపి పూర్వాభ్యాసాలు చేయటంవల్ల, సంధా 
షణలకు, హపృకియెలకు (61210846 and 20101) మధ్య అవినాభావ సంబంధ 
మేర్చడి, ఒకటిగా మేళన చెంది, రససిద్ధి కలిగి, ఎ౩దర్శన విజయవంత మవు 
తుంది 

నటీనటులచేత, నాటకగమనంలో వేగము (6268) సాధింప చేయడ 
మేగాక, నిత్య జీవితంలో జరిగినట్లుగా (ఒప్పగింది నట్టుగాక) సహజం 7, పాత్ర 
యొక్క అంతర్షత భావాల, ఆలోచనల వళితంగా మాటాడినట్లు రూసొందింప 
చేయవలె ఈ సహజశైలి నృష్టోచ్చారణ (2111012603) వల్లను, ఉచితమైన 
విరామాల (pauses) వల్లను, సక్రమి కాలనిర్ణ యేం (timing) వల్లను, లయ 
దద్ది౦గొ చెప్పటం (161166 ing 1hythmic) వల్లను, స్వరదోళనం (modu 
12.10%) వల్లను నడివమైన మిఖధావ ప్యకటన (organic [012] 6౫01658101) 
వల్లను సాధ్యమవుతుంది 


ఇందుకు పాతృయొక్క మానసిక ఊచ్చేగ పరిస్టితి (Mental and 
emotional state), నాటక కథానంవిధాన కమ విజ్ఞానయి, పొత్రకు పాత్రకు 
ఉండే సంబంధ బొంధవ్యాలను గురించిన సక్రమ భావనాళ క్షీ, దర్శకుడు నటు 
నకు కలిగించవలె సెటుని భావనాళ క్తి (imagination) ఆత్య్మాగ్రయంగా 
(64000170) ఉండవలె (పెతకులవలె, శాటకంనుంచి వెపపడి (పఠాశ్రయంగ్యా 
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వస్తా్యాశయం (00)60617అగా ఉండరాదు ఈ రకమైన సజీవ సృజనాత్మక 
భావనాళ § (organic creative imagination) కరిగేటందుకు, తాము 
ధరిస్తున్న పొ[తల అంతర్గతభావాలు ఊహించగలిగేవిధంగా దర్శకుడు నటీ 
నటులకు కింది పృశ్నలవంటివి నూచించ వచ్చు. 

1 నీవు ఎక్కడకుంచి ఇక్కడికి (ఈ నన్నివేశంలోకి) వచ్చినావు ? 
ఎందుకు వచ్చినావు ? 
ఈ సన్నివేశ మేమిటి ? 
ఫలానా సంఘటన జరిగినదా * 
ప్రధాన పరాకాష్ట సన్నివేశము జరిగినదా ? 
బజరిగినదొనిని గురించి, ప్రుబ్తుతయి జరుగుతున్న దానిని గురించి 
నీ మనఃస్థితి ఏమిటి? నీకు సంతోషంగా ఉన్నదా? వినుగుగా ఉన్నదా? 
ఆందోళనగా ఉన్నదా ? కోవంగా ఉన్నదా ? ఆశ్చర్యంగా ఉన్నదా ? తిక 
మకగా ఉసృదా ? నిర్లశ్యుంగా ఉన్నదా ? మొదలై నవి 

వీటి జవాబులు సకృమంగా తెలుసుకొంటే నటుడు తన పాత్రకు 
న్యాయము చేకూర్చినవౌడవృుతొడు అందుచేత దిర్శకుడు మెరుగులు దిద్దటంరో 
ఈ విధమైన కృపి చెయ్యవలె 

దిర్శకుడు చః పూర్వాథ్యానాలలో నటీనటులను వారివారి "పేర్లతో 
క్‌, వారు ధరించేపా [తల పేర్లతో పిలవటంవల్ల సరిఅయిన వాతావరణ 
మేర్చుడే అవకాళముంటుంది స్మకమపొ(త్ర న్వభావ చిత్రీకళణకు కావలసిన 
మనఃస్థితి కేవలము దర్శకుని బోధన, ?క్షణలనల్ల నేగాక నటీనటుల దీక్ష, 
ప్రజ్ఞ కూడా తోడ్పచినన్వుడే సాధించటానికి వీలు కలుగుతుంది 


ఈ లా పా అరి ౧౨ 


దీర్ష నంథొషణలు 


అనుభవంలేని నటీనటులకు దీర్గ సంభాషణలు ఎట్టా మొదలు పెట్ట 
వలెనో, ఉచ్చారణ, కంఠస్వర వైవిధ్య నాధనలతోను, రంగవ్యాపొరాల, 
కదలికల, భంగిమల జోడింపులతోను, మిఖభావ హృకటన, అంగ్క కరవిన్యా 
సాలతోను సంభాషణ ఎట్లా రక్తి కట్టించవలెనో మంచి దర్శకుడు క్షణ 
ఇవ్వవలె, రీర్హనంభాషణలకు తగిన గితివిన్యానాలద్వారాను, ముఖ భావ 
హృకటసలద్యారాను సారించే ఇంభాషణవద్దతి (యేక్షక తాదాశ్మ సాధనకి 
ఉపకరిస్తుంది దర్శకుడు దీర్గబంభాషణలు చెప్పేనటుని విషయమేగాక రంగ 
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ప్రంపై ఆ సమయంలో ఊన్న ఇతర నటీనటుల రంగవ్యాపొరభావ[పకటన 
అునుకూడా అందుకు అనుకూలంగా రూపొందించవలె దీర్షనంభాషణలోని, దీర్హ 
తౌక్యాలను అర్ధ భావయుక్తంగా విడగొట్టి, సంభాషణలోని గమనభాగాన్ని వైవి 
భ్యంతో దర్శకుడు రూపొందించకపోతే, (పేక్షకులకు విసుగుకలుగుతుంది దీర్గ 
సంభాణషలవల్ల ఎట్టి పరిస్థితులలోనూ (పేక్షకుల ఆన క్రి తగ్గరాదు 
పత్యేక సన్నివేశాలు, పరిస్టీతులు 
నాటకంలో నవ్వుల ప్రసక్తి వచ్చినప్పుడు, దర్శకుడు ఆ విషయమై 
(పతే్యళ శ్రద్ధతీబుకోవలె రచయిత నవ్వును సూచిస్తూ “హ!హ!హ!'' 
అని వ్రాసినప్పుడు, నటుడు తు చ తప్పండా “హ [హ[హ[' అంటే 
చాలనుకోవటం పొరబాటు ఆ నవ్వు ఆ నండర్భాన్ని బట్టి, పాత్ర స్రకృతినిబట్టి, 
శ్రీ పురుష భేదాన్నిబట్టి పాత్రల మధ్యఉండే అంతస్తుల రేడాలనుబట్టీ రూఫౌం 
చవలె రచయిత వ్రాసిన పొడిమాటలనుబట్లి నటీనటుల సివ్వులు, ఏడ్పులు 
సృష్టించకూడదు ఈ రెంటిలోను దర్శకుడు "అతి లేకుండా జాగ త్తపడితే 
తప్ప జేకుంపే రసభంగమయ్యే అనకొళొాలు ఎక్టు వగా ఉంటాయి నటీనటులకు 
వీటి విషయమై దర్శకుడు (ప్రత్యేకళికణ ఇచ్చి, అవి సహజంగాను, సందర్భో 
చితంగాను ఉండేటట్లు జాగ తృపడవలిె, వృత్యేక మైన ముఖ్యసంధాషణలు, దీర్గ 
సంభావణలు, నవ్వులు, ఏడ్సులు, (పేమ సన్నివేశాలు, కలహ సన్నివేశాలు 
విడిగా పూర్వాభ్యానముచేస్సే ఫలితాలు బాగుంటాయని దర్శకుడు గమనించవలె 
ఇంతచక్కాని ప్రణాళిక, కొర్యకృమము రూపొందించినా, సాధారణంగా, నాట 
కంతోని కొన్నిభాగాలు, దర్శకునికి తృ _ప్రికరంగౌ తయార వటం కష్టమవుతుంది 
ఇది హృత గత పేకుక (ప్రతిస్పందనలోవంవల్లనా ° (lack of audience 
response) లేదా ప్రయోగ పద్ధతలలోపంవల్లనొ ? అనే విషయము శేల్చుకోవ 
టం దర్శకునికీ కష్టమవుతుంది అందుచేత, చీవరి పూర్వాభ్యాసాలకు కొంత 
మంది సపేతకులను పిలవటం అవసరము సొమాన్యంగా ఉద్వేగపూరిత ఘట్టాలు, 
హాస్యఘట్టాలు "ప్రేక్షక (పతిస్పందనవల్ల విజయవం తాలవృళొయి “ప్రేక్షక ప్రతి 
స్పందన ఆధారంగా నటులు త్తేజితు లవటమేగాక, ((పీకకులుండటంవల్ల వారి 
కృషి, దీక్ష, సాద్చరిక మరింత ఎక్కువ అయ్యే అవకొళ మేర్చుడుతుంది, 
మెరుగులు దిద్దటంలో దర్శకుడు కింది విషయాలలో శ్రద్ధచూపవలి, 
1 నాటక ప్రారంభము, అంతము, 
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ఎక్కువమంది నటీనటుల ౦డే బన్ని వేశాలు 


మెరుగులు దిద్ధటానిక! కొన్ని సూచనలు 

| దర్శకుడు తన పృదర్శన ప్రతిని పూర్వాభ్యాసానికీ పూర్వాభ్యా 
సానికీ మధ్య చూసుకొని, ఆచరణలో పెట్టని అంశాలు వేరే గుర్తువ్రానుకొని 
తర్వాత పూర్వాభ్యాసంలో నటీనటులచేత ఆచరణలో పెట్టంచవలె 


2 దర్శకుడు (_పేక్షకాగారంలో కూర్చుండి [కమేణా వెనకకువెడుతూ 
పుదర్శన ఫలితాన్ని---దృశ్యము, వాచికము మొదలై నవానిని చూనుకొని- సరి 
దిద్దుకోవలె 

లి స్ఫేక్షకాగారంలోని విభిన్న ప) దేశాలనుంచి దృశ్యటాపచితుము 
(stage picture), రంగాలంకరణ, ప్రవే? నిష్క్రమణాలు, (పదీపనము మొద 
లై నవి పరిశీలించి మెరుగులు దిద్దివలె 

4 దృశ్యానికీ దృశ్యానికీ ఎరిణామము సాఫీగా జరుగుతున్నదా 
లేదా? సరిచూనుకొవలె 

5 అభినయంలోను, ప్రయోగ పద్ధకులలోను, వృయత్న ప్రకటన 
(effort) బయటికి కనిపిస్తే అది మరుగువరిచి రూపొందించవలె 

6 కదలికలలోను పువేశనిష్క్రమణాలలోను నటీనటుల భంగిమల 
లోను ఉండే అనహజత్వాన్నీ ఇబ్బందినీ తొలగించి (పేక్షక పరానుభూతి 
(empathy) నక మంగా ఊండేటట్లు కృషిచేయవలె 

7 నొటక పుదర్శనలో "ప్రేక్షకానుర క్రి కేంద్రాన్ని (audience 
interest 1౦110 మరల్చే అన్ని ప్రక్రియలను ఎ త్తివేస, వృదర్శన ఫేక్‌ 
కానుర' క్తికి అనుకూలంగా తయారు చేయవలె 


రీ (ప్రయోగంలో అనవసర మైన వివరాలు తగ్గించివేసి, శక్తిమంత 
మైన వృదర్శనకోబము పొటుపడవ లె 
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9 వృయోగ వద్దతులరో వై విధ్యంకోపాటు నాటక హృధానోదే? 
జ ౧ 
స్పష్టీకరణ బరశంగా నిరుషంగా "ప్రేక్షకులకు తెంసేటటు జగ తపడవలె 
యలు ది ౧ బద 
10 నాటకంలో సంభాషణల |పాముఖ్య మెక్కువై నదని దర్శకునకు 
తోచినప్పుడు రంగ వ్యాపారము అందుకు తగినట్లు డోడించవలె 
11 మున్య సంభాషణ ((ఫేక్‌కీలకు అర్షపూరితంగా వీనిషీందే 
టట్లు శదతీసుకోవలె 
ఛా © 
12 నతీనటుంు పేశకుంందరి కి చక్కు గొ కనిపించేటట్లు పాత్ర 
సమ్మేళనము, కదళికలు రూసోందించవల 
19 ఠంగిస్టల౦ంరోని ఆగివయావరణ పూర్తిగా వియోగించుకొనే 
టట్లు దృశ్ళురంగాఎంకరణ ఎమికరణయ,  ఈూపకల్చన మున్నగువొటీని కళా 
భం 
త్మంగా తీర్చిదిద్ది వరె 
1శ నటీనటుల ఉద్వేగ హృకటనలలో (emotional expression) 
అతిని అరికట్టవ ఎ 
15 శటిళటలలో ప్రేక్షకులున్నారనే భావాన్ని విస్మరింపజేసి 
'ప్రేక్షకులకో ఎము న౬౦చే మనఃస్టితిని పోగొట్టవలె 
16 శటనతో స్పాయిని, సమబ్బకృషిని ఉన్నత (ప్రమాణాలలో నడి 
పించి నటీనటులు నాటకరన ఫిద్దికిగాక, తమ తమ గొప్పలను ప్రకటించటానికి చేసే 
నటనా విన్యాసాలను అదుపులో పెట్టవలె 
17 పృదర్శనలో పవుతిక్షణము నాటకగమనవేగము ఉండేటందుకు 
కృషి చేయవలె 
18 (పేశికోత్సాహ పహృకటన (Applause) వల్ల, నవ్వులవల్ల, 
నటీనటులు తిమ పొత9లనంచి పూర్తిగా విడివడకుండా (5160001118 out of 
character) జాగ తగా ఉండేటట్లు హెచ్చరిక చేయవలె 
అవి గ 
19 అభినయంతో, కదలికంలో, కార్యకలాపాల నిర్వహణలో 
నటీనటులు తమ కృ, [పయత్నము బయట పసెట్టకుండా ఎంతో నిర్హిప్పంగొ, 


సహజంగా చేనున్నారి నే భాంతి సేక్షకుంకు శలిగేటటు (వదర్శన తూపొంద 
మలో యె 
వలె 


20 [వదర్శన చూడవచ్చే ప్రేక్షకాభిరుచులను దృష్టిలో ఉంచుకొని 
పృయోగ పద్దతులు రూఫొందించవలె 
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ఈ రళంగొ మెరుగులు దిద్దటం పూర్తి అయిన తరవాత, రంగస్థలం 
మిద అన్ని పరికరాలతోను-అంటే పూర్తి దుస్తులు, ఆహార్యము (make up 
and costume), కొంతిపృకొళన (lighting) లతో పూర్వాభ్యాసాలు చేయటం 
అవసరము, ఇట్టి పూర్వ [పయోగాన్ని దుస్తులతో పూర్వా భా్యాణము (dress 
rehcarsah) అంటారు ఇట్లాంటివి రెండుమూడు పూర్త పూర్వాభ్యాసాలు అస్‌ 
రము వీటివల్ల పృదర్శనన్వరూపము దోధవడఓమేగాక నటీనటులు వారువ 
యోగించే వస్తువులు, దుస్తులు వగై రాలకు అలవాటు పడటానికీ, లోపాలను 
సరిదిద్దుకోవటానికి ఎంతో ఉపయోగపడతాయి 

ఇట్లాంటి పూర్వాభ్యాసాలలో ఎన్నో లోపాలు, ఆనుకోని నంగతులు 
ుయఓపడటం పరిపాటి అందుచేత దర్శకడు నిరుత్సాహపడనక్కరలేదు 
ఆందోళన అంతకన్నా అవనరము లేదు వీటివల్ల నటీనటులు పృదర్శ్భానలో 
దురింత హెచ్చరికగా ఉండి, ఆ లోపాలు రాకుండా జాగ త్తపడతారు 


15 (పదర్శన 


ఖద్బ్‌లు 


(ప్రదర్శన కయ్యేఖర్చులు నాటకన్వభావొన్ని బిట్టీ, అదీ సృదర్శించే 
ప$దేశాన్ని బట్టీ ఉంటాయి ఈ విషయము నిద్దష్టంగా వివరించటం కష్టము 
కొని, ఖర్చుల వివరాలు ఈ కింది విధంగా ఉంటాయి 


1 రచయితకు పాొరితోబకము నాటకము పృదర్శించేటప్పుడు 
రచయితకు ఆతడు నిర్జీయించిన సొరితోషకము చెల్లించటం అవశరము 
ఈ సారీతోషికము (ప్రతిపృదర్శనకు ఇవ్వవలసి ఊంటుంది రచయిత 
చనిపోయిన $0 నంవత్సరాలు తరవొత ఎట్టి పొరితోషకము ఇవ్వనక్కర లేదు 
ఈ గడువు తోవల (ప్రదర్శన హక్కులు గలవోరికీ ఫారితో షికము ఇవ్యవళె 


2 నాటక వకుల ఖరీదు ప్రతి నటికీ నటునికీ ఒకొక్క నాటక 
హృరినీ, దర్శకునకు, ఇతర సహాయకులకు అవసరమైన నాటక పుతులనూ కోనీ 
ఇన్వవలె 


ఏ, సృదర్శనళాల అద్దె పూర్వాభ్యాసాలకూ సతి సృదర్శనానికీ 
నాటకశాలకు అద్దెతోపొటు విద్యుచ్భిక్కికీ మొదలై న ఏర్పాట్లకు సొమ్ము 
చెల్లించ వలి 


శీ పరికరాల అద్దె వగ్గికా [వదర్శోనకు, పూర్వాభ్యాసొలకు 
అవసరమెన రంగపరికరాలు, కోంతి హృకొళన సామగి (11211188 cqup 
111011), ఆహార్యము, దుబ్బులు, రంగ సజ్జీకరణ సొమగి మున్నగువాటికి అద్బి 
చెలింటవలె అంతేకాదు, తిరిగి అప్పజెప్పటానికి, వస్తువులు చేరవేయటానికి 
ఖర్చులవుతాయి 


ఫ్‌ (ప్రచారానికి ఖర్చులు పృవేశప[త్రాలు పృకటనలు, కరపళ్యాలు 
అచ్చొ త్తించటానికీ, సత్రికొ పృకటనలకూ ఖర్భులు అవృతోయి 
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6 చిలక ఖర్చులు 9 చిప్పింవిగార తక్కిన అన్నీ ఖర్చులు 
ap) (+ 
చిల్లర బర్చుల శాభిలాలో వస్తాయి 


హృదర్శన నైపుణ్యము 
ఇతరి కగొకారులు, తమ కళాన్కష్టి ఆనాదు కొకసౌో౩ రేఖ, వేదా 
కొన్ని సంవత్సరాల తరవాత చూసి ఆనందిందేవార ౦టారని ఆశించవచ్చు, 
అది నాధ్యమేమాడా ఈ రకమైన ఆశాభావము చిర్యకారులకు, తిచయితలకు 
నరిపోతుంది నాటక దర్శకునఎ శః అవకాశము లేదు అతడు | సేక్షకులకు, 
నిర్ణయించిన పృదర్శనకాలంలోనే, ఆస క్తి ఊఉ లేజము, అఎర క్తి కలిగించవరె 
జె — నా కా 
వారిని కవ్వించి, గలిగంచి, ఏడ్చించి, ఊ ద్వేగా నుభావాలను కలిగించి, భావనా 
శ కి ని రేశె తించి, ఊఉ తేజికలను చేయవరె వారికి ఉతూహం౮ాన్ని కొలుగడెణ 
ఇచ Me అలో 
నొటక దృశ్యం పైనా ౧౦భాషణలైనా, కార్యక ౮ వాల పెనా, దృశ్య నమో 
కరణమైనా, రూఎకల్బవనైైనా ఆనక్రి కరలిగించవరె వాగు ఏకాగింతతో 
[పదిర్శాన బూసే ఛాదాత్మ ను పొంది (౭ చఠ్శశలో భాగ ఫ్వాముపై, నటీషటు 
ఇను ఊ రేజీతి లకు చేయవలె ఇందుకు అవుళమెన దీకాత్మక కృషి, ఆత్మ 
విశ్వాఎమి, భావగాశ క్తి దిర్భకుడు తనలో అంతరతము చే,ఎరోవలి దిర్భోకుడు 
స్థిరమైన అభి[ప్రాయాంతో నాటకంలోని అంతర్గత బహిర్గత భావాలు, నాటక 
ము t | 
(పధానోద్దేళము, సంభాషః రోని అర్దము, అంతర్వాము (పస్ఫుటమయేటట్లుగా, 
ఉ తమసాయి నాటక చిత్రీకరణ అవసరమయిన కళాత్మకబుద్గతులు అవలం 
శాం 0 థి 
బించవలె 


ప్రకకాళ్గరుచులు ఆయాసందర్భాలనుబటి కొన్ని అవరిపక్వ శెళవా 
వస్పలోను, మరికొన్ని ఫరిపక్వ స్రాయిలోను ఉండఉివయ్బు కొన్ఫి (పేక్షక సమూ 
హాలకు హాస్యమే ముఖ్యము కావచ్చు మరికొన్చింటికి కన్ని శేగొని, తృ పినివ్వక 
పోవచ్చు ఇంకా కొన్నింటికి మెదడుకు మేత, వేరె కొన్నింటకి కథావస్తువు 
పాాముఖ్యము అవసరము కావచ్చు 


కొని, ఈ విధంగా విభిన్న (పేకిక సమూహాలు, విభిన్న అభిరుచులు 
కలిగిఊన్నా, అవి అన్నీ మంచివే... అని దర్శకుడు మరవరాదు దర్శకునకు 
కెన్నితరహోల "ప్రేక్షకులేనచ్చి వొరిముందు ప్రదర్శన ఇచ్చేటప్ప డు తన కుత్సా 
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హము కలిగినంతమాతొ)న తక్కిన తరహాల _పేక్షకులను అనహ్యించుకోవటం, 
తన దర్శకత్వ జీవితాన్నీ ప్రతిభనూ పరిమితము చేసుకోవటమే అవుతంది 
(గేక్షకులు ఏ అభిరుచికి చెందినవారై నా, యేక్షకులవట్ల తాను నిర్వ _ర్హించవలసిన 
విధ్యుకృ ధర్మము- “వారిని ఆనందపరచటమే” నన్నది దర్శకుడు ఎన్నడూ 
మరవరాదు వారి అభిరుచులను అవమానించటంగాని, తేలిక చెయ్యటంగాని 
పనికిరాదు 


నటనలోను, [వ్రదర్శినలోను అవసరమయే్యే వైవిధ్యమే నాటక 
ప్రదర్శనను పృజాస్వ్వామిక సిద్ధాంతాల సై నిలువుతునృది (సేక్షకాదరణ నాటక 
[వదర్శనకు ముఖ్యము (యేకకాభిరుచులకూ (పేక్షకానండ సాధనకూ, (కేక 
(శేయన్సుకు సమన్వయంలేని నాటకపుదర్శాన రాణించదు అట్టి ్నపదర్శన 
"ప్రేక్షకాదరణ లేక తెరమరుగున చేపతుంది కొబిట్టి దర్శకుని కృషి అంతా 
(శేకకానంద సాధనకే అని మరవరాదు స్ఫేశ్షకులే దర్శకుని ధ్రువతారలు 
ఎట్టి సందర్భంలోను, తన నిళ్చిళాభిప్రాయాలు ప్రాతిపదికగా స్రేక్షకాభిరుచు 
లను విస్మరించరాదు వారి మనసు రంజింపబేణ, వారికి న్యాయము చేకూర్చవలే, 
అట్టి ఉత్తమ ప్రదర్శనకు నిర్విరామంగా కృషి చేయవలె ఈ “ఉత్తమ” 
హపృదర్శన వొరి తలకుమించినగై ఉండరాదు 


వర్తకుగు తా నమ్మే సరుకు నాణ్యాన్ని కొనేవాని మనస్సుకు ఎట్లా 
వసేటట్లు చేస్తాడో, కొనబోయేవొడు అడిగినదిగొక, మరొకటి అమ్మటానికి 
వాయత్నం చేసేటప్పుడు వర్తకుడు ఆ వస్తువుయొక్క (శేసష్తతను ఉపయో 
గాన్ని, విశిష్టతను గురించన నమ్మిక ఎట్లా హృయత్నించి కలుగజేస్తాడో, అడే 

రం ae వాల 
విధంగా, (పేతకుడాశించినదిగాక మరొకరక మైన వృదర్శాన ఇస్తున్నప్పుడు 
దర్శకుడు (పేకకులకు మన స్ఫృ ప్రి కలిగేటట్లు కృషి చెయ్యవిలే కొనేవారి 
అలి అలి వ్‌ 
మననృ పి వరకుుకి ఎంత ముఖ్యమో ప్రేక్షక మన స్టృ ప్తి దర్శకునకు 
అలీ టై “నాటో ల బి 

అంత ముఖ్యము ఇట్టి (పేక్షక మనఃపుచ్చ త్రిని దర్శకుడు పరికీంసద్యారా, 
అనుభవంద్వారా తెలుసుకొని తదనుగుణంగా వృదర్శన ఇచ్చినప్పుడే రసవ త్రర 
మైన (ప్రదర్శన సాధ్యమవుతుంది ఈ పరిజ్ఞానాన్నీ వద్ధతులనూ కరతలామకము 
చేసుకొని, ప్రేక్షకుల మనస్సులలో ఆనందము కలిగించటమే దర్శకుని 
లక్ష్యము ఈ లక్ష్యసిద్ధికి దర్శకుడు నిర్విరామంగా కృషి సొగించవ3 


(17) 


258 ప్రదర్శన 

ఇవిగాక (పదిర్శ్యన జయ్మఒదము కొవిటానికి మరికొన్ని సూచినలు... 

1 [ేవరులలో కుతూహలాన్ని రేకె ర్తించవలే పృదారంద్వారా 

ఎాకఓనలద్వారా, తాము చూడవలసిన నాటకిపుదర్శన ఒరగదోతున్నదనే 
భావము (పేకటలలో ముందుగా కలిగించిం ౨ 

క Er లు ఎథొసీలఎఎయ్యెటట్టు ఆానకుకోవనవె క్‌ శీరులు 

రూర్చుందచే ఆంనాలు, ౧ దేశము శభంగాను, ,ఎఖంగొను ఉండవలె ఎంత 

చక్కని వ్రదిర్శనమైోా పెక్షకుయు ఇబ్బందిగా, బొధితో రూర్పుంటె ర కి 

యా ఆజ 


కట్లదు 
అలీ 

3 "ప్రే క్షక్‌ల లుకొ [1 ల5 భంగము జర గనివ్వచాదు (పేజి) 
ాకాగ్ని ఎక్కుగా చూబటంటుకు ఉండే అవరోధాంన్ని 0౫) తేోలగింంవటె 
పటు వ ద్దాలా చాల లయృషికి ఇ బంది 8 ౨గించే కాంతి వరాోన బీపొలూ 
wwe గ) అలపడివం రా gy రాం పోకల అనుకూలంగా ఆంగాటు “తంగా ఉండ 
ఆలే ఆంస్యంగా వచ్చిసిదా రీవల్ల ఎఎింలు వచ్చినవొరికి ఇబ్బంచి కల్గరాష లెద 
ఎర్భిసద్చట నంది తిరిగి తెర పవేట్యు 'పెక్షకాగొరంలోకీ వేము నిష ధిం 
చటం ఊపు చూరము 

4 రంగ్భఎంలోని వొరావరిణము నీచవాయిళికి, ఎహజక్వానికి 


తొడ్పతవలె.. (బవ్మోండిమైన రింగబద్దికరిణ, దృశ్యాలంకతణ (5009 206 
decor) లపఫోయినా; కేవలము తెరిలుమార్శమే ఉపయోగించినా, అవి 
౪(భంగాజా, ముడతలు లేకి ౦డాను, కోదలకుండా స్టేరంగానూ ఉండవలే 
అనవసరమైన చఏబ్లువులు లేయండా, రంగబ్దలంమోదకిన్న నస్తువులన్నీ నాటకో 
చితమైన సబా. వాతావం కొని దోజాదిమీచ్చేవిధంగా ఉండవతె 


బ్‌. 
దృుగ్యానిశీ మిధ చాగాఊంజరాము ఆలస్య ము స్ర&ఓకా చేరి, ఎకాగతకు 
_అవరో_ఎి ని మర వరాం 


7 (పదర్శశ కాలంలో (వారి ౦భింపబడనం (పదర 
FE చె తలంటి ఆంంకము _రోగక 0డా (వొరంభము వావ 


ళా 
ల 

లు 
లం క 


మ. నటిబ్రంగాగు.. + శివంగొను ఉండవవె వుఖ్యంగా 
ప్రవే నిష్క్రమణాల విజయంలో దీర కు (వత్మెకళ్ళద్ధి చూవవచె ప్రవేశించిన 


ప్రదర్శన వైవుణ్యము 259 


“ తరవాతో' దృశ్యంలో ఎ విధమైన నటన అవసరమో, అదేస్థాయిరో “వచే 
శించటంలో"”, ““నిష్మ్కమించటంలో" కూడా నటన రూపొందవలె పాత్ర 
వూ_ర్హిగా ని|ష్క మించి, ప్రేక్షకులకి కనుమరుగై పోయేదాకా, పొర నహజ 
సిద్ధమైన చ్వభావ, గమన, వాచికాదులు (సేకకులకు కనిపించేటట్లు రూపొందించ 
వలె నాటకంతో పుత్యక్షసంఒంధంరెని, కేవలము ప్రకటనలు చేసే నిర్చాహ 
కులు కూడా, తాము చెళ్ళిటాటలు సరి+0గాను, నిద్దష్టంగాను (యేకమంఎలంఎ 
చీపుక్తి కరొంగాను, చక్కాగావినిషించేటట్లుగానూ చెప్పవలె ఎటినకిల తమి 
కృంటవల్ల కలిగే వృకిగతమైవ అంంట, బాధ, ఆందోళన తమ పాశత్రపోష 
ఇతో కనిపించకుండా మరుగుపరుచుకొని దక్కగా నటించేటట్లు చేయవలె 


7 తమాపణలు ని|షయోజనము దర్శకుడు ఆన కృషికి ఉగ 
మెప్పును ప్రేకమిరిసారనేి ఆత్మ విక్వాఎము ఆరాభానము. కలిగిడిండి ఏ౮ 
_పేతకులకు లాను న్యాయము చేకూర్చువనేవా అని, లా అనై ర కవడిరె తలు 
దర్శకునిదె అవుతుంది ప్రేక్షకులు అందుకు బాభ్యులుకొరు ్ఫెకకానురో క్తి 
సాధించ తేననే అనుమానము దర్శాకునికె కరిగినప్పుడు, ఓమాపాలు వెస్పుకో 
వటం వల్ల, సాఫెంచగలిగేదేమి ఉండదు మో కృషి తక్కువై, మీ ఆరో 
గ్యము ST మో నటీనటులు ఎహకరింంక్క ఇతర వరిస్థ మలి అనుకూఠ్‌ం 
చక కంగారుపడి, వృదర్శన ర క్తి కిట్టదనే అనుమానము కలిగి ఆ పరిస్థితులు 
వివరించి (పేకకులకు క్షమాపణలు తెలుపుకోంఘే - వారు మీ తొలనిమిరి, దీం 
తట్టి, ఛై ర్యాముచెప్పి- '“'“ఫరవాలేదులే” అని మోరు ఎట్లావేసినా చూస్తారనుకొవ 
టం శుద్ద పొరపాటు దానికి బదులు వాట ఇళ్ళకువెళ్ళి హాయిగా నిద్రపోవటానికి 
నిర్ణయించుకొంటారేగాని, ఆ నాటకము చూడరు 


8 నాటకము ఘేశకులకోసమే అని మరవవద్దు దర్శికుని అభి 
రుచుయు, "పృశకాభిరుచులు ఒక టిఅయి, ప్రదర్శన ఇతం విధాల నీజయవంచ 
మయితే అంతకన్న కావలసినదేమి ఉండదు నాటకము "పే కకీలకోసవే. 
దర్శకుని నటీనటుల (పజ్జావిశేషాం (పకటనకొనం వారి సరదాకోనంమా్యాత మే 

కాదు ఊఉ ల్సాహంతోను, కెలివితేటలతోను, దీక్షతోను, సాగిస్తే నాటక చీర్శిక ర్న 
మంతచక్కుని. ఫలితాంనూ ప్యోత్సాహాన్నీ కీరినీ ఆత్మనంతృ ప్రినీ ఇచ్చే 
వ్యానంగము మరొకటి ఉండదు విశాల దృక్పథము, స్వార్ధర హితమైన కృ, 
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భావనాళ క్రి, దీక్ష దర్శకుుకు నాధఢమికాఎసరాలు ఊత్తమ దర్శకుడు తన 
[పేక్షకులను -వారు. సిల్లలుగానీ, సెద్దలుగాని, సూట్లు వేసుకొన్న భాగ్యవంతులు 
గానీ, మురికి బటల క్యామీకులుగానీ -పేమినాడు , గౌరవిస్తాడు వారికి తృ పినీ 
యు - 9 టై —D 
ఆనందాన్ఫీ ఇచ్చే వృదర్శునలిన్తాడు వారి అభిప్రాయాలతో తా నేకీభవించక 
పోయినా వారితో వాదానికి దిగడు, వారిని ఎట్టి పరిబ్బతులలోను విమర్శించడు 
'ప్రేక్షకాగారంలోని ప్రేక్షకులకు దర్శకుడు నిళశ్చితాభీప్రాయాలుగల నాయకుడుగా 
వారికి విధేయడైన సేవకడుగా, వారి ఊహాజీవితాలలో ఆ_ప్పమితుడుగా 
వ్యవహరించవలె 


